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Henryk Jurkowski

UNION INTERNATIONALE DE LA MARIONNETTE -~ DZISIAJ

- Dla czytelnikow Biuletynu UNIMA jest organizacjg doorze zna-
na. Powiem wiec tylko dla porzgdku — jest organizacjg miedzy-
narodowg, ktora skupia lalkarzy calego $swiata. Ma na celu rozwo]
teatru lalek, wymiane wartosci artystycznych oraz wzajemne zro-
zumienie ludzi réznych ras i kultur. Jest najstarszym teatralnym
stowarzyszeniem miedzynarodowym. Istnieje od roku 1929. Ma swo-
je agendy na wszystkich kontynentach. Posiada ponad 30 centrow
krajowych i ponad dwudziestu reprezentantow w krajach, gdzie cen-
tra nie istniejg. Pracg stowarzyszenia kieruje Komitet Wykonaw-
czy pod przewodnictwem Prezydenta, ktdrych poruczenia realizuje
Sekretarz Generalny. Cele stowarzyszenia wypeiniaja takze wyspe-
cjalizowane komisje Komitetu Wykonawczego. Obecnie UNIMA dzia-
la w oparciu o statut uchwalony w Charleville — Mezieres
w roku 1972.

Te suche, pospieszne informacje nie oddajg ani istoty zycia sto-
warzyszenia, ani zakresu jego dzialalnosci. Aby powiedzie¢ wigce]
trzeba siegng¢ do historii UNIMA. Jasniejsze w ten sposob stana
sie przynajmniej zagadnienia jej struktury.

W roku 1929 UNIMA powstala z inicjatywy Czechdéw, Niemcow
i Francuzow przy wspoludziale Jugostowian, Rosjan, Belgow 1 An-
glikbw. Byla to woOwczas organizacja -przyjaciol. Jest to wazne
okre$lenie, Tworcy UNIMA znali sie juz weczesniej, spotykali sie,
utrzymywali kontakty korespondencyjnie; powotanie organizacji
miedzynarodowej bylo jak gdyby potwierdzeniem istniejgcego stanu
rzeczy. Wszystkim chodzito o to samo — o prestiz uprawianej sztuki
i 0 jej rozwdj. Razem mialo by¢ tatwiej i rzeczywiscie byto. UNIMA
kierowali Czesi, ktorzy objeli funkcje Sekretarza Generalnego
i-Prezydenta. Czlonkostwo w UNIMA bylo indywidualne.

Po wojnie Jan Malik, juz woéwczas wieloletni sekretarz general-
ny, reaktywowal dzialalnos¢ UNIMA na konferencji -w Pradze w
1957, przy uczestnictwie wielu narodowoS$ci, w tym takze Polakow.
Nie -baczac na nowg sytuacje w lalkarstwie, przyjeto dawng struk-
ture organizacyjng. Prace Sekretarza Generalnego i Prezydenta
mialo wspiera¢ miedzynarodowe Prezydium UNIMA. W sktad

Prezydium wszed}l -Henryk Ryl. Obok czlonkostwa indywidualnego
wprowadzono takze czlonkostwo zespolowe w celu umozliwienia
przynaleznosci -do UNIMA réznym instytucjom: teatrom, biblio-
tekom, a nawetl innym organizacjom.

Wkrotce okazalo sie, ze struktura przyjeta w Pradze nie -odpo-
wiadala istniejgcej rzeczywistosci. Przede wszystkim gwaltownie
rosla liczha czlonkdéw i biuro Sekretarza Generalnego nie moglo
sprostaé¢ wszystkim kontaktom. Nastepnie nad organizacjg zaczela
cigzyé koncepcja czlonkostwa zbiorowego. Ta druga sprawa prowa-
dzila do komicznych nieporozumien. Uczestnicy kongresow w licz-
bie dwustu czy trzystu oséb bywali zdumieni, ze kandydaci do Pre-
zydium w wyborach otrzymywali po 1.600 i 1.800 glosow. Teatr,
ktéory byl czlonkiem UNIMA, mial tyle glosow do dyspozycji ilu
posiadal pracownikéw. Podniést sie woéwczas protest  czionkow
indywidualnych, ze instytucje majoryzuja UNIMA, i ze nie ma
juz w niej miejsca na cztonkostwo indywidualne. '

Praca nad nowym statutem trwala bez mala 15 lat. Przede
wszystkim postanowiono zdecentralizowa¢ UNIMA przez powolanie
centrow narodowych w poszezegélnych krajach. Przyjeto zasade,
ze to czlonkowie UNIMA danego kraju podejma decyzje o utwo-
rzeniu centrum. Zasada bardzo wazna i godna zapamietania: naj-
pierw zainteresowani uzyskuja czltonkostwo indywidualne lub zbio-
rowe z rak Sekretarza Generalnego, p6zniej dopiero moga utworzyc
centrum. Centrum takie z kolei bylo. upowaznione do samodzielnego
przyjmowania czlonkéw. Rozstrzygnigto takze sprawe liczby glosow
wyborczych czlonkéw zespolowych wedlug stusznej zasady: jedno
czlonkostwo — jedna skladka — jeden glos.

Pojawienie sie centrow wytworzylo nowe wymogi wobec statusu.
Centra, autonomiczne w wielu sprawach, chcialy mie¢ wplyw na
dzialalno$¢ UNIMA, zagwarantowany statutowo. I bylo to stuszne.
Z drugiej strony autorzy statutu-robili wszystko, aby UNIMA nie
stala sie federacjag centroéw, lecz by pozostata organizacjg lalkarzy
indywidualnych. To oni mieli by¢ gléwng sila UNIMA i oni mieli
decydowaé o jej losach. Byl to bardzo wazny i sluszny punkt widze-
nia w czasach, gdy wszelkie dzialania spoteczne ulegty daleko posu-
nietej instytucjonalizacji. Twércy statutu wymys$lili wige dos¢ skom-
plikowang strukture stowarzyszenia.

Najwyzsza wladzg UNIMA wedlug statutu jest Kongres, w kto-
rym uczestniczg wszyscy czlonkowie UNIMA. Nie jest to kongres
delegatow jak to mylnie sgdzg niektérzy, ale kongres wszystkich
czionkéw stowarzyszenia, a przynajmniej tych ktorzy stawig sie
na sali. Kongres przyjmuje sprawozdanie ustepujgcego Komitetu
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 Wykonawczego (dawne Prezydium), decyduje o ksztalcie statutu,
akceptuje kierunki pracy na najblizszg kadenc]e. Wybiera dziesie-
ciu wlasnych przedstawicieli do Rady UNIMA.

Rada UNIMA to drugi wazny organ stowarzyszenia. Kongres
mozna przyrownaé¢ do zgromadzenia Judowego. Rada UNIMA sta-
nowi przedstawicielstwo krajow czlonkowskich. Do Rady UNIMA
wchodza reprezentanci UNIMA (gdy nie ma centrum) 1 przedsta-
wiciele centrow w ilosci od 2 do 3 w zalezno$ci od ogdélnej liczhy
czlonkéw. Liste czlonkow Rady zestawia Sekretarz Generalny, ale
ich wybér dokonuje sie przed kongresem. Kongres za§ wybiera
swoich przedstawicieli (dziesieciu) do Rady w celu Zzapewnienia
tacznosci miedzy ,,zgromadzeniem ludowym” 1 przedstawiciels-
twem krajow czlonkowskich™.

Rada UNIMA przygotowuje wnioski dla Kongresu (program pra-
¢y, wysoko$¢é skladek, zmiany statutu) oraz, co bardzo istotne,
dokonuje wyboru wladz na przyszia kadencje: Komitet Wykonawcezy
w liczbie 18 osoOb, sposréd ktérych wybilera nastepnie Prezydenta,
Wiceprezydentow i Sekretarza Generalnego. Niezaleznie od tego Rada
wybiera Komisje rewizyjng. Zgodnie ze statutem z roku 1972 Rada
UNIMA spotyka sie tylko w czasie obrad Kongresu.

W czasie ostatniej kadencji to jest w latach 1980—1984 w UNIMA
wytworzyla sie nowa sytuacja, wynikajaca z ambicji szerokiego
rozwoju organizacji. Dzialalnoscia UNIMA od dawna interesowaly
sie silne organizacje lalkarskie z poszczegélnych krajow. W czasie
o ktéorym mowa organizacje lalkarskie Szwajecari, Holandii, Bra-
zylii zglosily che¢ przystgpienia do UNIMA w charakterze... cen-
trum krajowego, co stalo w sprzeczno$ci ze statutem jak to wynika
7z tego co juz wcze$niej powiedzialem. Komitet Wykonawcezy zaak-
ceptowal jednak te zgloszenia, nadajac tym organizacjom funkcje
centrow. Skutki tego faktu nie daly na siebie diugo czekac.

Czlonkowie indywidualni UNIMA, cho¢ powolujg sobie centrum
krajowe, zachowuja swe indywidualne zainteresowania i dazenia,
ktore sa elemntem sumy zainteresowan i dgzen calego stowarzy-
szenia — ale na poziomie indywidualnym. Wielkie organizacje
krajowe, wystepujac jako centra polozyly nacisk na Interesy gru-
powe, a przede wszystkim wiasne interesy, budzac ducha konku-
rencji narodowej. Od razu tez zaczely sie ubiega¢ o powigkszenie
wlasnych wplywéw. W tym celu upowszechnialy teorig, ze UNIMA
jest federacjg centréow, Ze najwyzszym organem UNIMA jest Rada
UNIMA, ze reprezentacja Kongresu (dziesieciu czionkow) w Radzie
UNIMA jest przezytkiem. Jednym slowem zaatakowaly istote UNI-
MA wyrazajacg sie w indywidualnym charakterze czlonkostwa
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i wspolpracy. Zazadaly tez uprawnien do spotkan Rady UNIMA
w okresach miedzy kongresami. Ich aktywna dziatalnosc grozita
UNIMA przeksztalceniem w nowy rodzaj organizacji...zinstytucjo-
nalizowanej.

Dzialalnosé ta spotkala sie z poparciem pewnej liczby czlonkow
Rady UNIMA, ktorzy uznawali informacje Sekretarza Generalnego
za niedo$¢ wystarczajaca i pragneli aktywniej uczestniczyc w pra-
cach UNIMA. Zebranie kadlubowej Rady UNIMA odbylo si¢ w
kwietniu 1984 w Ljubljanie i przygotowaio szereg postulatow na
Kongres Drezdenski.

Sprawy te byly szeroko dyskutowane w Dreznie. Kongres przy-
chylit sie do zmiany statutu, umozliwiajgc radzie UNIMA spotkania
w okresach miedzy kongresami — w calosci lub w zespolach re-
gionalnych. Odrzucil wszakze koncepcjeg UNIMA jako federacji
organizacji krajowych, zachowujgc wszystkie uprawnienia czlonkow
indywidualnych. Uznano tez potrzebe dalsze] pracy nad udoskona-
leniem statutu.

Nowy Komitet Wykonawczy wybrany w Dreznie na swym pier-
wszym posiedzeniu powotal do zycia nastepujace komisje:

—— Komisje Statutows, przedluzajac jei permanentng dotad dzia-
lalnosc

— Komisje Publikacji, dzialajagcg od roku 1968, a od 12 lat pod
kierownictwem Dezso Szilagyl, Wegry.

— Komisje Ksztalcenia Zawodowego, dziatajgcg od roku 1976, pod
przewodnictwem Margarety Niculescu, Rumunia.

— Komisje Teatréw Amatorskich, dzialajgcg od roku 1980 (na ra-
zie bez przewodniczgcego).

— Komisje Badan i Informacji Naukowe] pod przewodnictwem
flenryka Jurkowskiego.

— Komisje do Spraw Ameryki Potudniowe] (bez przewodniczgcego).

— Komisje do Spraw Afrykanskich (bez przewodniczgcego).

— Komisje do Spraw Azjatyckich (bez przewodniczacego).

— Subkomisje do Koordynacji Pracy Rady UNIMA w Europie
(bez przewodniczacego). Jej czionkiem jest Henryk Pijanowski.

Komisji jest wiele, poniewaz wiele jest zadan specjalistycznych.
Niestety na pierwszym posiedzeniu ze wzgledu na ograniczenia
czasowe Komitet Wykonawczy nie moégl skompletowac wszystkich
komisji, wybor wielu czlonkéw wymagal dodatkowych konsultacji.
Sadze, ze na spotkaniu Komitetu Wykonawczego w Brunswiku w
czerweu 1985 zostang zatwierdzone skiady wszystkich komisj1 1 po-
dane do wiadomosci cztonkow.

Najwiekszy dorobek posiada Komis)a Pubhlikacji, ktéra wspotpra-



cujac z wydawnictwem Henschelverlag publikuje dorocznie kalen-
darze UNIMA, co kilka lat albumy, dokumentujgce rozwdj lalkar-
stwa swiatowego, obecnie zasS podjela prace redakcyjne w celu
wydania encyklopedii  lalkarskiej, obejmujace] wszystkie Kkraje
swlata. Zapewne mozna by wydawac 1 innego rodzaju publikacje,
ale komisji brak nie tyle pomysitow, ile bazy wydawnicze].

Komisja Ksztalcenia Zawodowego wspolpracuje Scisle z Miedzy-
narodowym Instytutem Teatru Lalek w Charleville — Mezieres,
gdzie organizuje doroczne miedzynarodowe staze UNIMA. W sta-
zach tych uczestniczyli miodzi lalkarze polscy — Mieczysiaw Abra-
mowilcz 1 Malgorzata Majewska. Komisja organizuje seminaria
i konferencje dydaktyczne, zbiera i publikuje informacje o szkol-
nciwie lalkarskim, zamierza powotla¢ komisje koordynacyjng do
wspolpracy szkolnictwa artystycznego oraz stworzy¢ kartoteke spe-
cjalistow-dydaktiykow do dyspozycji organizatorow kursGw 1 semi-
nariow lalkarskich.

Komisja Teatrow Amatorskich nie rozwineta jeszcze swoje]
dziatalnosci. W poprzedniej kadencji ograniczyla sie zaledwie do
rozpoznania terenu. By¢ mozZe winno sie w niej znalezc wiece]j osob
z rtuchu amatorskiego.

Komisja Badan 1 Informacji Naukowe] powstaia na wniosek
uczestnikow sympozjéw naukowych organizowanych w poprzednich
latach przez rdzne centra. W najblizszym czasie opracuje plan
dzialania, m.in. bedzie blisko wspoipracowa¢ z Miedzynarodows
Federacja Badan Teatralnych.

Komisje do Spraw Afryki, Ameryki Poludniowej i Azji pow-
staly w miejsce Komisji Trzeciego Swiata. Celem tej zmiany jest
przekazanic spraw Azjatow, Afrykanow 1 Latynoséw w rece ich
przedstawicieli. Niezadlugo okaze sie czy UNIMA sltusznie zrezy-
gnowala z krytykowanej za paternalizm Komisji Trzeciego Swiata.

Subkomisja do Koordynacji Pracy Rady UNIMA w Europic
moze wydac sig dziwactwem (dlaczego sub?). Rzecz w tym, Ze na
razie tylko radcy europejscy domagaja sie wiekszej akiywnosci
1 okresowych spotkan. W strukturze UNIMA trzeba jednak prze-
widziec te same prawa dla czlonkow rady z Azji, Afryvki i obu
Ameryk czy Australii. Na kazdym kontynencie zatem moga pow-
stac subkomisje. Razem utlworzg one kiedys jedna Komisje do
Koordynacji Pracy Rady UNIMA.

Uruchomienie tak wielu komisji w organizacji miedzynarodowej
nie jest sprawag tatwy. Niektére z nich maja juz jednak doswiad-
Czenie 7z wezesniejszyeh okresow. Inne, jax manm nadzieje, udowodnia
SWojq przydatnose w najblizszej kadencji. Warto przv tej okaziji

powiedziec, ze praca w zespolach miedzynarodowych nie jest tatwa,
nawet wowczas, gdy korzysta sie z pomocy wykwalifikowanych
ftumaczy. Réznice w mentalnosci 1 nawykach sg tak znaczne, kul-
tura prowadzenia rozmow tak réznorodna, a droga do wspdlnych
wnioskOw i decyzji, nie mowiac juz o realizacji, niezwykle dluga.
Pozornie moze sic nawet zdawaé, ze praca nie posuwa sie naprzod,
ale to tylko na poczatku. Gdy dany zespdl raz osiggnie porozumie-
nie i nablerze do siebie zaufania, wynikl pojawiajg sie jak gdyby
same. W pracy tej potrzeba duzo cierpliwosci 1 taktu. I Swiado-
mosci, ze nie tylko w efektach, ale w samych kontaktach, wio-
dgcych ku wzajemnemu zrozumieniu, miesci sie sens pracy miedzy-
narodowe].

Nie mniej efekty pracy S$wiadcza na rzecz dzisiejszej UNIMA.
Kongresy, festiwale, wydawnictwa, szkolenie, opieka nad tradycja
1 bogata plaszczyzna réznorodnych kontaktow dla wszystkich. To
nie mato. Zauwazalna aktywizacja srodowisk krajowych moze przy-
nies¢ dodatkowe rezultaty. Rozszerzenie dzialalnosci UNIMA wy-
maga zwiekszenia liczby jej dzialaczy w organach miedzynarodo-
wych. Mam nadzieje, ze do tych organow wejda przedstawiciele
miocdego pokolenia — ludzie dobrej woli 1 juz przygotowani do
pracy miedzynarodowej chocby poprzez znajomos¢ jezykdédw obcych.
Mam nadzieje, ze wsrod nich bedg takze Polacy.
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Jarosilaw Komorowski

KACZOR I PANNA

Basn Marii Kann O zakletym kaczorze, znana od
lat, nie stanowi najwdzigczniejszego tworzywa dia
spektaklu lalkowego. W konstrukcji fabuly, oparte]
na klasycznych motywach basniowych (zaczarowana
studnia, woda zywa, zaklety kroélewicz, zla wiedzma,
droga pelna przeszkéd, cudowne dary) za matlo jest
napiecia, niezbednej teatrowi dramaturgii zdarzen.
Niektore motywy sa wrecz nieteatralne, czysto -
terackie, jak zelazne trzewiki — nie do pokazania,
czy zelazny kosturek, réwniez nie przemawiajgcy do
wyobrazni widza. Zbyt wiele monotonii w wedrOw-
ce od jednego warsztatu tkackiego do drugiego, waz-

na przeszkoda — czerwone mcrze — w ogodle nie
wykorzystana dramaturgicznie, dniaianie czarodziej-
skich orzeszkdw skape 1 nicefektowne —- wszystko

to utrudnia prace rezysera. Niejasne sg tez nlepo-
trzebnie obcigzone ,klasowym spojrzeniem’” moty-
wy dzialania Wojewodzianki 1 ucleczki ziotnika, kto-
ry dla dzieci i tak pozostaje krolewiczem. Lakonicz-
na wzmianka o ,krwi na zlocie” nie jest 1 nie moze
byé dostatecznie czytelna. W teatrze zywego planu
cze$é tych brakéw dalaby sie moze przestoni¢ ak-
torska interpretacja; lalki sg wobec nich najczgscie;]
bezradne.

Halina Borowiak, kidra opowies¢ te wyrezyse:ro-
wata w warszawskim Baju, autorka scenogra:til Zo-
fiita Czechlewska-Ossowska, kompozylor Jerzy DLericl
i cczywiscie aktorzy zrobili wiele dla je] ozywienia.
Na uwage zastuguje zwlaszcza plastyka spektakly,
kiarowna, oszczedna, utrzymana w zywych, lecz ne
przejaskrawionych kolorach. Lalki — jawajki sg wy-
raziste, wystarczajgco zindywidualizowane, przemy-
Slane az do szczegdldéw (rude wilosy Wojewodzianki).
W czesci pierwszej i1 trzeciej mamy dekoracje stale:
okolice wiejska =z chalupa 1 studnig oraz okolice
przed zamkiem czarownicy ze stawem 1 martwym
ogrodem. Zgrzylem w tej ostatnie; jest nieudana,
przedobrzona” czarodziejska kula. Czgs¢ druga wy- O zakletym kaczorze M. Kann., PTL Baj (fot. I. Myszkowski
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magala natonuast prawdziwej rewii obrazéw i za-
danie to zostalo wykonane. Punktem wyjscia stala
si¢ pusta przestrzen sceny, na oczach widowni spra-
wnie zabudowywana zlozonymi z szeregu elementdw
domami Ksigzyca, Stonca i Wichru. Kazdy z nich
powstal poprzez polaczenie jasno tlumaczacych sie
barw z rownie czytelng inspiracja architektoniczna.

Dom Kzsigzyca to srebro, blekit i ,zimny” gotyk,
dom Slonca — zloto, czerwien i »cieply’”  renesans,
dom Wichru wreszcie — odcienie szaro$ei, barwa

drewna i po prostu zrujnowana chalupa. Pomiedzy
nimi zas watla dramaturgie wedréwki podbudowuja:
ksigzycowa poswiata, wijgce sie jezyki ognia i giete
wichrem  galgzie. Dwa ostatnie efekty, znakomicie
zrealizowane, tworzg najpiekniejsze chyba chwile
spektaklu. chwile pelme napiecia, ktérego poza tym
nieustannie brakuje.

Rownie niewatpliwym walorem przedstawienia jest
prosta, melodyjna muzyka Derfla, zwlaszcza oba mo-
tywy wiodace: Pomne .com ci obiecala i Smigaj,
czolenko. Trafia ona do dzieci na tyle, ze pod ko-
niec niektore dzielnie pomagajg ,épiewaé aktorom.

O rezyserii w tym wypadku wyrokowaé nielatwo.
Ze wzgledu na silny opdr literackiej materii zaciera
si¢ granica miedzy mozliwym a nierealnym. Wvdaje
sie jednak, Zze Halina Borowiak mogla bardziej skon-
densowaé spektakl, nadaé mu wyrasniejszy rytm
1 szybsze tempo. Basn jest bowiem za diuga, a za-
interesowanie widz6w dostrzegalnie maleje z uply-
wem ¢zasu.

Aktorzy tworzg zgrany, wyréwnany zespét, spra-
wny animacyjinie, gtosowo i wokalnie. To, e posta-
cie drugiego planu (Ojciec. Siostry, Matki Ksiezvea
i Slonica) s§ watle i blade, w niczym nie obcigza ich
konta — nie mieli z czego zhudowaé wiecei. Osobno
wvmienié trzeba koniecznie przede wszystkim FElz-
biete Janiczewslka — demonic7zna, gardzgca pospuls-
twem Wojewodzianke oraz Mirostawa Wieprzews-
kiego — rzeczvwidcie Zywiolowv Wicher. Natomiast
Hanna Kinder-Kiss (Weronika) nie wyczerpala wszvs-
tkich mozliwodei ozvwienia dodé niemrawej boha-
terki. Choéhy przez prosfe roznicowanie: piosenka
O czblenku inaczej brzmieé powinna w domu rodzin-
VM, inaczej, gdy palce parza promienie sloneczne,
nacze) w zalu po stracie warkoczy. W sumie, przy
vezystkich  zeloszonveh zastrzezeniach, spektakl w
Baju niewatnliwie zastuguie na uwage. Ze zas cie-
7V sie dufvm nowodzeniem, stwierdzié mozna, ze
noledvnek autorki z teatrem wygrala — dziecieca

publicznoss.
M. Kann O rakletym kaczorze. Rez Halina Boro-
wiak, scen. Zofia Czechlewska-Ossowska, muz. Je-

I'zy Derfel. PTL Baj. Prem., grudzien 1982r.

Zofia Watrak

»DAMROKA I GRYF” W TEATRZE TECZA

Teatr Lalki Tecza w Shlupsku podjgl sie dziela
ambitnego i trudnego, realizujac w skromnych wa-
runkach wlasnej sceny dramat Natalii Golebskiej
Damroka i Gryf. Trzeba zreszta powiedzie€, Ze Zo-
fia Miklinska jest konsekwentna w wyborach re-
pertuarowych, wierna nie tylko Natalij Gotlebskiej,
od ktérej uczyla sie teatru, ale takze je] idei teatru
patriotycznego, zwigzanego z dziejami i tradycja wia-
snego regionu. Warte sa podkreélenia te wartosci
wybordw Miklinskiej, poniewaz nie czesto dzis teatr
dla dzieci odwoluje sie do nich, uciekajgc raczej do
tresci uniwersalnych i wypowiedzi ukrytych w me-
taforze i symbolu.

Reakcja widowni festiwalowej na tekst Golebskiej,
byla najlepszym potwierdzeniem jak rozmingl sie
on ze wspotczesnym kanonem estetycznym i w od-
czuciach widzéw, dodajmy dorostych, wydal sie prze-
brzmialy i zbyt patetyczny. A jednak cheoialabym
broni¢ Damroki i Grufa mimo watpliwosei, jakie
budzi we mnie sama sztuka i jej realizacja, ponie-
waz doceniam wage podjetej problematyki, omijanej
na ogodl przez teatry.

Podejmujac temat historyczny — zmagania ksie-
cia Swietopelka z Krzyzakami w kontekécie walk

Jamroka t Gryf N. Golebskiej. PTL Tecza (fot
J. Czerwinski)

Pomorza o wolnos$¢ i zwigzek z pahistwem polskim
— Natalia Golebska skupila sie gléwnie na watku
legendarnym, zwigzanym 2z ksiezniczka Damroks,
corka Swietopetka i splotla go z legenda Gryfa po-
morskiego oraz motywem nadmorskiego Smetka. Byl
to zabieg literacko szczeS§liwy, nadal! bowiem mate-
rialowi historycznemu wymiar poetyckiego uog6l-
nienia.

Sama forma utworu zdaje sie nawiazywaé do dra-
matu romantycznego lgczacego pierwiastek fantas-
tyczny z ujeciem historycznym, sceny realistyezne
z poetyckimi. Nie ufajgc jednak samej sobie i jakby
z checi dystansowania sie wobec wiatkéw realistycz-
nych, autorka mnieustannie przekonuie widza, ze
ma do czynienia z legenda i mitem. Ten zbvteczny
komentarz narusza strukture dramatu, w ktérvm
gibwna bohaterka uwiklana jest w okre$lone zda-
rzenia cceniczne z gory dang jej $wiadomodeia
swego istnienia w tym innym wymiarze, ponad dra-
matem, w legendzie. Nie jest tez jasna droga Dam-
roki od legendy do mitu. O pojecie mitu w tym kon-
telzscie, w jakim =zostal uZvty mozna bv cie takze
spieraé. Mit bowiem dotyczy pra-porzatkéw, Jest
wylsciem poza strumien czasu Thistoryveznego, tlu-
macry istnienie | pierwszvch” przedmiotdw zjawick
1 zdarzen, ,pierwszvch’ dzialan ludzkich, opowiada
historie pra-tworzenia. Czas mitvezny aktualizuje sie
w regularnej powtarzalnoscei pewnveh obrzedédw i obv-
czaidw. Podstawowy sens mitnlogii to przelsztal.
cenie chaosu w kosmos uporzadkowany wartodciuis-
cvmi normami etveznvmi. Historia Damroki iest ra-
rze] legendq, dopelniajaca faktv historvezre. Mitvezne
natomiast mosa bvé fantastvezne, hvhrvdvezrne Grv-
fv., ktore thumacza porhodzenie svmholi1 na nomor-
<kich tarczach. herbharh 4§ c7tgndarach. Wvdaje «ie.
e All Bunsch wvraznie uchwveil te réinice ocadra-
12~ warstwe legendarnas w realiach hictorveznveh,
alte watek Grvfaw rozwiazal 11mownvm, ntaclkim 7na-
Finm graficenvm na pronorearh. tworzae svmbnal eza-
a1 mitverneso, ktArv gnenit cie w evacia hictrrver-
nvm. kiedv to rvrerve z tvm svnonimem mectway
<717 do hoiu,

7atnzenie  teoretvernie shisrne  7acigivin iadnak
nand ealnéeia orzedstawienia, w ktérvm zabrakly wy-
wazenia miedzyv realizmem a umownodeia. Charalkter
teleetty nietednorodnv <tvlictvernie, wvmarcathv ra.
c7e1 bardziel otwartecna uniwercalnagn rN7urioTanig
scerosraficzneso, hv mAgl miede’d realizm i fartac.
tvlre. Rrak wvniwercalnej nerenel-tvwv W <renngrafii
Ritmerha nwikial crtiilen (Sntohekipi w njadnhry miai.
srami rodzalowodd (lak scena w Rufni), Nawiazuiaca
%o historverneon stvlyy architektura 7ac vnakl wvry -
fnie przeszkadzaé scenom potraktowanym symbolicz-
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nie (kamienne groby rycerzy, Gryfy). Nie wykorzys-
{ano do konca interesujgcego pomysiu z Gryfami na
proporcjach, ktorym braklo powiletrza 1 przestrzent.
rroda tez  pieknyech fragmentow z  zatopionymi
lzwonami, ktéro mogly byé tu alegorig sity ducha
iudu pomorskiego jak harfa w Lilli Wenedzie, a po-
rostaty tylko w slowie.

Na podkres$lenie zastuguje starannos¢, z jakg przy-
cotowano przedstawienie od strony aktorsko-anima-
cyinej. Psychologiczne motiywacje i realistyczna kon-
wencia gry lalka byly zasada budowania poszcze-
shbinych postaci. Stuzyla temu takze technika jawa-
jek. sprzyjajaca czytelnemu, wyrazistemu ruchowi.
Te mozliwosci, wynikajace z techniki lalek zostaly
rzez zespdl wykorzystane bez zarzutu. poprawnie.
Jolanta Kiezun w roli Damroki stworzvia postac o
wyrazistej plastyce ruchu, uzewnetirzniajsc animacja
i interpretacja tekstu charakter legendarne] ksiezni-
czki. Réwniez Lech Poplawski animujae Smetka,
notrafil ta postacia wprowadzié klimat niepokoju
i obezwladniajace melancholii. Na uwage zasluguje
takze rola Czarnoty, zlej dworki Damroki poprowa-
dzona sugestywnym, ostro rysowanym gestem. Byl
to w sumie spektakl znaczacy, $wiadczacy o odpo-
wiedzialnodei teatru, ktéry z powaga trakiuje swoja
role w edukacji miodego widza.

Natalia Golebska Damroka i Gryf. Rez. Zofia Mik-
linska, scen. Ali Bunsch, muz. Teair Lalek Tecza
FProm. 24.X.1984

Irena Kellner

CZARODZIEJSKA LAMPA ALADYNA
Z REZYSERSKIM KOMENTARZEM

Basnie z tysigeca i jednej mnocy, przyswojone w
XVIII wieku kulturze europejskiej dzieki Antoi-
ne’owi Gallandowi i jego nastepcom, staly sie dla
nas od dawna swoistym kanonem basni wschodniej
i sa odbierane jako pewnego rodzaju calosé. Czytel-
nik najczesciej nie 2daje sobie sprawy, zZe powstaly
one w réznych okresach na Dalekim i Bliskim Wscho-
dzie a takie w Afryce. PIW-owska edycja ujawnila
wreszcie polskiemu czytelnikowi pelnig¢ ich bogaciw:
w tym romansowych, erotycznie bardzo $mialych
powiesciach i opowiadanich niejeden z nas trudem

wylawial proste watki znane z dziecinstwa,
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Cudowna lampa Aladyna. TLIM Groteska (fot.

J. Szmuc)

Ich motywy bywaly i pozostaja nadal szeroko wy-
korzystywane w literaturze i w filmie, rzadziej —
w teatrze, za to czesSciej na scenach przeznaczonych
dla maleso widza. Polskie teatry lalek chegtnie sig-
gaja po pelne poezil Lesmiancwskie wariacje na
ternaty Basni z tysigea i jednej nocy (np. Basn
o pieknej Parysadzie LeSmiana gra w tej chwili
warszawski TL Guliwer), ale TLiM Groteska w Kra-
kowie wybral inny trop i zaprosilt rezysera z Up-
psali, by na jego scenie zrealizowal Czarodziejskg
lainpe Aladyna we wtasnei adaptac)i.

Pochodzaey 2z Jugostawii aktor i rezyser Vojo
Stankowski, dobrze znany lalkarzom polskim z fes-
tiwali w Bielsku-Bialej a takze tych, ktére sam
organizuje w swoim szwedzkim Docteatr w Uppsali,
jost tweéreg oryginalnym i pelnym inwencji, sze-
roko korzystajacym z bogactwa roéznorodnych tech-
nik teatru lalek. Interesujg go rozine stylistyki i1 kon-
wencje, tworzy widowiska zarébwno dla dzieci jJak
i dla widzéw dorostych — raz tryskajgce dowcipem,
kiedy indziej zas wzruszajace glebokim hiryzmem.
Takimj byly np. pokazane ostatnio w Polsce przed-
stawienia Legendy o Alkasynie i Nikolecie oraz Sa-
lomonoweij Pieini nad piesniami obok uroczegoil we-
cotego Cyrku marionetek dla dzieci.

Widowisko w Grotesce roédwniez przeznaczone Jest
dla dzieci, chociaz nie tylko. Rezyser wybral naj-
proctszy, tradycyiny watek przygdéd Aladyna (ktory
w oryginale nazywa sie Al ed-Din i jest Chinczy-

kiem). odrzucajac pilerwsza €zesC 0pOwWiescl, Z ktore)
wynika, Zze tytulowy bohater jest po prostiu leniwym
tobuziakiem, ktory wpedzit do grobu ojca, praco-
witego rzemiesinilkka a teraz zyjle na koszt ubogie]
rmatki. Tak wiec w naszej basni Aladyn jJest pocz-
ciwym choé ubogim chlopcem, ktory -— dzieki nie-
swylklemu  splotowi  wydarzen -— poslubia piekng
ksiezniczke 1 staje =ig¢ panem niezmierzonych bo-
sactw. Jego przygody opieraja s:i¢ Da tradycynym
schemacie fabularnym (wg ktérego zrealizowano m.in.
przed kilkunasty laty znakomity film radziecka, gra-
ny z powodzeniem i w naszych kinarh).

Bardzo piekne sa w Grotesce lalki, zaprojekiowane
przez Joanne Braun, durze, lecz jakby troche nie-
materialne w swych powiewnych orientalnych sza-
tach, ktérymi to lalkami poruszaja zamaskowani
akiorzy w podobnych, wschodnich kostiumach, Ruch

aktora wigze sie przy tvm S$cisle z ruchem lalki,

dodatkowo podkreslajac jeoj charakter i potegujac
ekspresje. Aktorzy nie s3 tylko animatorami, lecz
takze wykonuja wlasne zadania akior<kie, tworzac
dwor sultana, tlum na ulicy itp. Wszystkie te zada-
nia krakowscy aktorzy wykonuja z godng podziwu
perfekeja i jednoczesnie skromnoscia, Swiadczaceag jak
najlepiei o ich umiejetnosciach i szacunku dla lalki,
ktorej istnienie uzasadnia w pelni ich obecnos¢é na
sgenie,

Obok gléownego nuirtu fabularnego przedstawienie
ma przeciez jeszcze drugag warsiwe, kiora stanowi
zaznaczony bardzo delikatnie choé¢ nie bez nutki
ironii, wspdélczesny komentarz wydarzen. Stankowski
pokazuje nam z cala lojalnoScia treS€ basni, ubie-
rajsc ja w piekng forme sceniczng (w czym nie-
mata tez zashuga znakomitej muzyki, skomponowa-
nej przez Jolante Szczerbe), ale jednoczesnie mruga
do nas porozumiewawczo, jJak gdvby chcial nam po-
wicdzieé, ze ani on sam, ani widzowie nie traktuja
przeciez tej calej historii z sultanami, czarnoksiqz-
nikami, dzinnami i ksigzniczkam: zbyt serio.

Przvznaje, ze komus nie znajacemu przedstawienia
rzecz wydaé sie moze nieco ryzykowna. Ryzyko .ta-
kie oczwisicie istnieje zawsze wtedy, gdy rezyser po-
deimuije prébe bezposSredniei aktualizacji tekstu badz
akcii. Ale w krakowskim przedstawieniu Cudowne;
lampy Aladyna nic takiego sie nie dzeje, Wschod-
ria basn zostala pokazana z calvm srzacunkiem dla
naleznej jej konwencii stviistveznej i tvlko od czasu
do czasu widz ma wraZzenie, ze gdzie§s z kulisv lada
chwila wvehvli sie usmiechnieta twarz rezysera i da
sie slyszeé jego cichutki, kpiacy &Smiech.

Cudowna lampa Aladyna. Adapt. 1 rez. Vojo Stan-
kowski, Scen. Joanna Braun, muz Jolanta Szczerba.
TIAM Groteska, Prem, maj 1983




Justyna Hofman

PULAPKA NA MISIE...

Kubu$§ Puchatek w wykonaniu Wroclawskiego Te-
atru Lalek zmienit niespodziewanie tytut i funkcjo-
nuje jako Mate Conieco wg opowiastek Milne'a., W
warstwie zewnetrznej odcigto sie wiec zdecydowanie
od Kubusia Puchatka. Ten karkolomny zabieg to
wynik $wiadomosci, Ze cos tu jest nie tak, ze co$
sie nie sprawdzilo w warstwie literacko-teatralnej.
Zakamuflowane (nawet nie tak bardzo, bo program
anonsuje Kubusia Puchatka i czes$¢ spektakli szia
pod tym tytulem) przyznanie sie do winy, co zaslu-
guje na szacunek, ale w tym wypadku niczego nie
ratuje.. Zywe obrazki, ktore w sposdb zupelnie nie-
zobowiazujgcy 1iaczy posta¢ pluszowego niedzZzwiadka
— to teatr troche bez ..teatru. Zywa ilustracja wy-
branych fragmentow, ktore wcale nie tworza — jak np.
w Kksiazce — jednorodnej calosci, Nawet w sferze
klimatu, To znaczy — nie ma tu spojrzenia poprzez
madros¢, urok, cieplo Kubusia Puchatka, poprzez
specyficzny klimat tej ksigzki. Jest uznanie Kubusia
Puchatka za arcydzieclo literatury dzieciecej bez
proby zadania sobie pytania: dlaczego Kubu$ Pucha-
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%', f"’fale CO;’”"?CO wg Kubusia Puchatka A.A. Milne'a.
toclawski Teatr Lalek (fot. M. Grotowski)
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lelc Jest ksiazkg wyjatkowga?... Opowiastki staly sie
tylko opowiadankami. Nastgpilo tu bardzo ryzyko-
Wile przesuliigeie rodzajowe w  sferze literackiej,
co — oczywiscie — spowodowalo dalsze konsekwen-
cje, Pierwsza 1 podstawowa -— Slizganie sie po po-
wlerzchini, Brak szukania, drgzZenia, pytania, brak
strukturainej {filozoficzno-leksykalnej analizy, ktéreij
ta ksigzka wymaga. Konsekwencja adaptacji druga
to brak klarowne) koncepcji samego widowiska. Jest
to przypadkowa w duzej mierze wedréwka od po-
mysiu, do pomyshu, od przygody do przygody.I znoéw
pomyst teatralny nie jest tu pomysiem stricte tea-
trainym, lecz ilustracjg tego, co w ksigzce. Sama
zas kounweicja kabaretowa jest zbyt enigmatyczna.
Trzecia — obcos¢ aktora wobec lalki. Konwencja dao
przyjecia — nawet moglaby byé fascynujgca gdyby
zostala zrealizowana niezwykle precyzyinie, gdyby
obydwa plany — plan lalki i plan aktora, momenty
bycia lalkg i bycia kims$ spoza, aktorem i interpre-
tatorem (to jest zarysowane!) — ustawiono na zde-
cydowanej kontrze a zestrojenia ich nie byly dzie-
tfem przypadku. Czwarta — aktor. Postawiono na jego
wielofunkeyjnosé (sam, z lalka, aktor-drzewo — za-
bawny i dowcipny pomysl sam w sobie, ale ze
spektaklu ,wyciety”). Aktor, ktébrego obciazono tu
wilasciwie wszystkim. On ma diwiga¢ ten gmach.
I dzwiga — tylko bez $wiadomosci tego co diwi-
ga. Gdy ma byé ktoryms$ ze zwierzatek to jest
tym zwierzatkiem, przynajmniej usiluje nim by¢,
udaje, ze nim jest. Najgorzej jest w sytuacjach
narracyjnych i scenkach nieco kabaretowych. Tam
aktorzy po prostu nie wiedzg, co majg robié. Wy-
powiadajq, bgdZz wyspiewuig tekst i wszystko nagle
dzieje sig, jest obok. Cialo, gest, slowo, glos.. Pa-
ralela dziecka z olbrzymig iloscia klockdé6w z obraz-
kami. Nie ma klimatu, ktéry pozwolilby to zestroié.
Tego specyficznego, wyjatkowego nastroju, ktéry wspo-
maga 1 buduje, jakby nadbudowuje to, czego brak
w samych slowach, samych sytuacjach lekturalnych,
ktory jest — niezmiernie wazny — gdzie§ miedzy
wierszami. Tak naprawde to w tym Kubusiu Pu-
chatku nie ma.. Kubusia Puchatka. I faktycznie
tytul Mate Conieco jest bardziej przystawalny do
tego co dzieje sie na scenie niz Kubus$ Puchatek
Bo mate to (choé trwa za diugo!!!) i conieco (bar-
dzie} nieco, niz co).

Spektakl w sali teatralnej — ten spektakl, oczv-
wiscie, lepiej sie weryfikuje niz w przedszkolach,
woorzestrzeni otwartej, Dystans rampy wprowadza
pewien lad w sferze aktor—widz, Wszystko jest tu
na swolm miejscu. Dowdd na to, jak niezmiernie
wazia w teatrze jest przestrzen...

Nie nalezala ta wyprawa Kubusia Puchatka w

krame teatru do specjalnie udanych (moze sobie
za duzo po niej obiecywal?..) ale jak wszystkie
jego ,przyprawy” byla pouczajgca. Byé moze — jak
zwykle — zdeterminowalo malego misia jego obo-
wigzkowe codzienne Mate Conieco?.. Mi§ po-
szedl w odwiedziny do Kroélika i utkngt w drzwiach:
Jjedng polowg sterczal do wnetrza norki, druga na

zewngtrz. Jak we wroclawskim teatrze.

Mate Conieco wg Kubusia Puchatka A.A.Milne.
Przekl. Irena Tuwim, Adapt. insc.,, rez. Anna Pro-
szkowska, scen. Marcin Wenzel, muz, Marek Ferdek.
Wroclawskl Teatr Lalek. Prem. luty 1984

Joanna Rogacka

OD BAJKI DO KABARETU

W réznych rzeczy postaci i réznego
zuterza Bajka prosto do celu mo-
ralnego zmierza. Co zwierzeta ga-
dajq, w czym sie mylnie rzqdzq.
Niech sie stqd wuczq ludzie, niech
rownie nie blgdzq.

(Fr. Ks. Dmochowski,
motworcza)

Sceniczna przypowiastka Lwa Ustinowa Wielka Za-
ba przypomina klasyczne motywy bajkowych mis-
trzow. Utwory o podobnej ekspozycii znajdziemy w
zbiorach Ezopa i La Fontaine’a. Mozna by rzec, ze
z kompilacji dwoéch bajek Zajac i Zaba oraz Lew,
witk i lis powstala sztuka wspoélczesna dla dzieci
poxrewna i gatunkowo, i tematycznie spusciZnie au-
tora klasycystycznej Francji, ktory tak pisal o po-
stannictwie bajkopisarzy: ,Dzieci sg na tym swiecie
nowoprzybyiymi, nie znaja tedy ani jego mieszkan-
cow, ani samych siebie. Nalezy pozostawié je jak nai-
krocej w owej niewiedzy: trzeba nauczy¢ Jje czym
Jest lew, lis etc., dlaczego poréownujemy czasem czlo-
wieka z owym lisem czy lwem. To wlasnie rola ba-
Jek - od nich pochodza najpierwsze pojecia o $wie-
cie.” T jesli tworczosé sceniczna Ustinowa i@ MOZE
aspirowac¢ do doskonaltosci bajek Jeana de la Fon-
taine’a, to z pewnos$cig inspirowalo go to samo dg-
zenie do wyjasniania Swiata i jego zasad. W Sym-
bolicznych obrazach pokazal spoleczno$é ludzky z
je) stabosciami i przywarami a w moralnym prze-

Sztuka ry-
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slaniu staral sie stworzyé wizerunek idealnego wilad-
cy. A jest nim wedle Ustinowa ten, kto w gromadzie
najmadrzejszy i najsprawiedliwszy. Na wszelki wy-
padek formuluje sie jeszcze jedng wilasciwosé pozg-
dang u panujgcego — winien byé najslabszy ze sla-
bych, aby nigdy nie zdolal przerodzié sie we wlad-
ce okrutnego.
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Projekty scenograficzne A. Czyczyly do Wielkiej Zaby
L. Ustinowa PTIL Pinokio

Realizatorzy przedstawienia lokalizujg akcje w kra-
inie bliskiej kulturze rosyjskiej poprzez wprowadze-
nie do widowiska charakterystycznych dla niej ak-
centow plastycznych oraz cytatow muzyeznych. Sce-
niczny las to ruchomy pejzaz, w ktéorym korony drzew
formujag si¢ w ziociste kopuly zwykle wienczace
budowle cerkiewne. Wystepujgce tu postacie suwaja
te praktykable nieustannie pozorujge tym samym
wlasny ruch, przemieszczanie sie w terenie, ucie-
czki 1 pogonie. Dzialania te, zmieniajace miejsce
akcji bez wprowadzania antraktéw, chociaz w swo-
ich zamierzeniach czytelne, wnosza do widowiska
element niby — pantomimy — niestety do$é bez-
wzglednie szatkujgcy spektakl. Celebrowanie zmian
usytuowania kilku drzewek chyba niepotrzebnie ws-
trzymuje zwilaszcza sensacyjny watek widowiska.

Osoby sztuki — zwierzeta czlekoksztaltne zdajg sie
mie¢ bliskich krewnych w rycinach Grandville’a jak
1w karykaturach satyrycznego Krokodyla. Maska zwie-
rzeca i czesto deformujgcy cialo aktora kostium sta-
nowilg swoiste pomieszanie cech ludzkich i zwierze-
cych. Poprzez nakreslenie ryséw fizycznych sceno-
graf przypisuje charaktery postaciom, nierzadko po-
stugujgc sie przy tym celnym choé prostym zartem,

Lisa nalezacego do kroélewskiej swity ubrano wy-
twornie w rudy smoking, niedouczonego Osla — tu
uosobienie biurokraty — w brgzowy garnitur; Swinia
1 NiedzwiedZz jako reprezentanci ludu wystapili w
strojach roboczych. Tylko dwie ,,0soby”: ustepujg-
cego 4 przyszlego wiadey lasu scenograf przyodzial
w szlafroki. Dogorywajgcego Lwa — w adamaszko-
wy a la bonzurka i iapcie imitujgce lapy zwierza,
a walczgca o sprawiedliwo$é Zabe, Zycie spedzajgca
na mokradiach, w kapielowy plaszcz frote i plywa-
ckie pletwy, tak ze wyglada jak z plakatu reklamu-
Jgcego aktywny wypoczynek nad morzem.

Rzecz dzieje sie w lesie, gdzie prawem jest bez-
wzgledna prawda tak sformulowana: ,zjada cie ten,
Ktorego ty nie mozesz zje$é”. Cierpiacy na uwigd
starczy Lew — wladea lasu — ulegajac namowom
swoich doradcOw zamierza na $niadanie spozyé Kroé-
lika — jako delikatng i latwg zdobycz. Aby uniknagé
okrutnego wyroku Kroélik przedsiebierze prébe ucie-
czki udaremniang przez pozostale zwierzeta w oba-

"wie, Ze one same zostang zjedzone. Z pomocsg spieszy

mu jedynie slaba ale przyjazna i sprytna Zaba, kto-
ra podstepnie zastawia na kréla jego wilasne sidla.
Z wyboru mieszkancéw lasu Zaba obejmuje wiladze.
Jest to bajka deliberujgca o tchérzostwie i odwadze,
0 przyjazni i zdradzie, o sprawiedliwo$ci i okrucien-
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Projekty scenograficzne A. Czyczyly do Wielkiej
Zadby L. Ustinowa. PTL Pinokio

stwie. Jest to takze bajka kreslaca obraz ludzkie]
spolecznosci skorumpowanej i zdeprawowanej, ktérej
czlonkowile postuguja sie nikczemnymi metodami
ocalania witasnej skory.

Sytuacje sceniczne wydajag sie chwilami przekra-
cza¢ granice dobrego smaku. Nieuchronnym tedy
staje sie pytanie, czy jest to rezultat podjetego te-
matu 1 problematyki, czy tez efekt zastosowanego
zespolu .srodkow, zaskakujgcej poetyki przedstawie-
nia. Trudno bowiem odebra¢ jako satyre komiczng
sekwencj)e naturalistycznie ilustrujgcg stabosé do go-
rzatki straznikow krélewskiego,lasu.

Niewatpliwie rezyser fabule sztuki Ustinowa po-
traktowal jako libretto do widowiska noszgcego ce-
chy ,kabaretu zaznaczyl! swoja kpiarska nieufnosé
wobec oddanej przyjazini Kroélika i Zaby, wielokrot-
nie pointowane] motywem muzycznym z komedii
filmowej Swiat sie $mieje. Réwniez w finale sztuki
poddaje sie w watpliwos¢é zachowanie owej przyjazni
wobec wywyzszenia Zaby az do rangi wladcy. Nadto
przedstawienie zagrano niby skecz satyryczny, kto-
rego bohaterowie nosza znaczace nazwiska.

Wiele w nim momentéw zabawnych, wiele dobrego
zartu, ale trafiajgcego raczej w optyke starszego, niz
siedmioletni, widza.

Lew Ustinow Wielka Zaba, przekl. Alina Lenczewska,
rez. Wiodzimierz Felenczak, scen. Andrzej Czyezylo,
muz. Stanislaw Nakielski. PTL Pinokio w ZI.odzi.
Prem. pazdziernik 1984.

Teresa Ogrodzinska

BABA JAGA OSWOJONA

Przedstawienia dla najmlodszych. Jedna z piet
achillesowych naszych teatréw, nie tylko lalkowych.
Psychologia rozwojowa podsuwa recepty, Wiemy w
Jaki sposéb dziecko poznaje rzeczywistosé, uczy sie
mysleé, jakg role w ksztaltowaniu jego osobowosci pel.
ni mit, jaka basn, jakg bajeczka zwierzeca. Wiemy,
ze dzieci najmilodsze odbieraja obrazy, nie nadazajg
za fabulg. Wiemy.. Ale ciggle nie wiemy CO graé.
Jedni sa?k?.ja na Konopnickg — Ze przezytek, inni
wykr._zywmm si¢ na adaptacje Kubusia Puchatka czy
_Mummkél? — ze nie oddajg ducha oryginalu, jeszeze
innd kiwajgq gtowami nad propozycjami Milobedzkie]




— z¢ niezrozumiale dla dzieci i za trudne do wystia-
wienia. Co robié?

Za odpowiledz niech postuzy Ja$ i Malgosia wyre-
zyserowana na scenie Teatru Animacii w Jeleniej
Gorze przez Janusza Ryla-Krystianowskiego. Te jed-
ng z najstarszych i dosyé okrutna basn Brzechwa
zlagodzil forme musicalu, uproszezeniem watkow a
takze przeniesicniem akeji  we wspélezesne mam
czasy. Rezyser podjal zaproponowana przez autora
zabawe. Inscenizacje oparl na prostym ale bardzo
tecatralnym pomysle. A pomyst dopracowal w naj-
drobniejszych szczegédlach.

Podstawowy element pastelowo wesolej scenografii
stanowi wielkie (wysokosci dorosiego czlowieka), fun-
kcjonalnie zaprojektowane krzeslo. Zamiast oparcia —
zastonka, pod siedzeniem — szuflady. Wzbogacone o
boczne kurtynki rozszerza teren lesnych wedréwek
Jasia i Maigosi. Tez same kurtynki ozdobione blysz-
czacymi p'ernikami znaczg droge do domku PBaby
Jagi a jej domek uzyskuje sie po doczepieniu do
oparcia pomaranczowej markizy. Klatka, w ktérej
zamknigto rodzenstwo — to szuflady z okratowanym
dnem a piec Baby Jagi — wielka czerwona poducha
zawieszona miedzy nogami krzesia.

Jas 1 Malgosia sg sympatycznymi, ruchliwymi pa-
cynkami, Pozostali bohaterowie to odziani w IuZne
peleryny aktorzy w wyrazistych maskach oraz pro-
radzzcy przedstawienie Bajarz (doskonaly Jerzy Po-
krant). Zespol jest wyrownany aktorsko i sprawny
wokalnie a trojka miodych (Aleksandra Szopéwna,
Marek Olkowski i Andrzej Woéjicik) wnosi do przed-
stawienia -Swiezosé | temperament. Na podkreslenie
zastuguje efektowna interpretacia Woéjcika, ktéory
stworzyt przezabawns, po Kkobiecemu prbéing ale
1 wiedzmowatla Babe Jage.

Bajarz uczestniczy -w wyvdarzeniach ale c¢zesciej
jest obserwatorem, Komentuige akceje stanowi pomost
miedzy widownig a sceng i swoista rekojmie, ze
L,wszystko dobrze sie skonczy”, Stary, jak przystalo
na Bajarza, ale energiczny, smieszny ale nigdv do
przesady. serdeczny. clepty 1 chwilami bezradny, od
pierwszej sceny zyskuje zaufanie dzieci. To zorien-
towanie na dzieciecego odbiorce, tak wyrazne w poO-
prowadzeniu roli Bajarza, towarzyszy calemu przed-
stawieniu. Rezyscer nrie stroni od teatralnych efek-
tow ale cala rzeczywistos¢ jest oswojona. Zmysinie
podSwietlony piec Baby Jagi ptonie zyvwyvm ogniem
jednak ,nikt nie drzy ze strachu — przeciez to {a
sama poducha, ktéra przed chwilg podrzucal Bajarz.
Ot6z to! Na tvym przedetawieniu nie trzeba =ie, baé,
Macki ,,wvdaje” aktorom tez Bajarz. To wazne, bo
podkresla teatralna umownosé a tym samym lagodzi
napiecia. Bez strachu, napieé¢ — to wecale nie znaczy,
ze¢ przedstawienie jest monotonne. Postaci 1 sytua-

cje sy wyraziste — emocji a7 nadto. Samodzielna
wyprawa do lasu, spotkanie z Wilkiem, w klatce u
Baby Jagi, wreszcie ucieczka i pogon! Nie zapominaj-
my, ze przedstawienie przeznaczono dla najmlodszych.
To dlatego poszczegdine sceny-obrazy jak refren prze-
rywa spokojna piosenka Bajarza -— mozna ziapadé
oddech przed kolejng porcja wrazen.

Jasia ¢ Malgosie obejrzalam jpodcezas biatostockiego
przegladu. Zostalo gorgco przyjete zaréwno przez
dziecigca Jjak i dorosta widownie. Oklaskiwano sta-

ranng rezyserie, funkcjonalna scenografie, dobre ak-
torstwo, wpadajgca w ucho muzyke. To oczywiste.
Dla mnie sukces tego przedstawienia lezy w pelnym
szacunku, powaznym ale jak7e serdecznym potrak-
towaniu najmtodszego widza,

Jan Brzechwa Ja$§ i Matgosia. Rez. Janusz Ryl-Kry-
stianowski, scen. Jan Zielinski, muz. Krzysztof Arci-
szewski. Teaftr Animacji w Jeleniej Gérze, Prem.

pazdziernik 1984,

Jas t Malgosia J. Brzechwy, Tealr Animacji w Jeleniej Gérze. (fot. W. Jaworski)



FESTIWALE

Teresa Ogrodzinska

FESTIWAL UNIMA
DREZNO 84

,Lroche statystyki z Kongresu,i Festiwalu:”
— do Drezna przybylo ponad 1.500 lalkarzy, czion-
kow UNIMA i wspbdlpracownikow
— reprezentowanych bylo .ponad 40 krajow
-— odbylo sie 150 spektakli w ramach Miedzynarodo-
wego Festiwalu Teatrow Lalek
— przedstawienia obejrzalo okolo 75 tys. widzow,
w tym 12,5 tys. Drezdenczykow
— zaprezentowano 78 przedstawien z 22 krajbw i Be-
rlina Zachodniego...” przeczytalain w 6 numerze Biu-
letynu wychodzgcego codziennie przez czas trwania
XIV Kongresu UNIMA 1 Festiwalu. Bagatela! Jak obej-
rze¢ w ciggu szesciu dni 78 samych tylko przedsta-
wien rozmieszczonych w 15(!) oddalonych od siehie
(czasem godzine drogi) salach i1 salkach widowisko-
wych. Nie liczge imprez dodatkowych (ta sama sta-
tystvka podala, ze bylo ich 40) — a wsréd nich in-
teresujacego przegladu dzieciecych teatrdéw lalkowych
wzbogaconego o zajecia praktyczne. Niektore teatry
znatam z bielskich festiwali — moglam wiec, cho¢ z
zalem , darowaé¢ sobie” Erica Bassa, Romana Paske
Albrechta Rosera, Dubelovskye’go, teatr z Plovdiv
i Lampoon z Kanady, jedno z przedstawien zespoilu
Zinnober wreszcie... naszego Rabcia. Ale i1 tak sele-
keja okazala sie konieczno$cig — w rezultacie obej-
rzatam 26 widowisk... niejednokrotnie zatujgc nie-
fortunnego wyboru.

Powyzsze narzekania prosze {raktowaé jako swo-
iste usprawiedliwienie -— nie podejmuje bowiem pro-
by podsumowania Festiwalu anitym bardzie]j jego oce-
ny. Zdecydowalam sie podzielié refleksjami z przedsta-
wien, ktére z roinych powoddédw pozostaly w mojej
namieci,

Wiec przede wszystkim Drak — ulubieniec Festi-
walu. Czeski teatr przywiézl do Drezna az cztery
przedstawienia — wszystkie przyjete réwnie goraco.
Najwiekszy entuzjazm wzbudzil Sen nocy letniej
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Krwawa zakonnica P. Delemare. Teatr Al Boutro-
ule, Belgia (fot. V. Doring)

- i .

FESTIWALE

Szekspira (rezyseria Josef Krofia, scenografia Petr
Matasek, muz Jiri Vysohlid). Przedsiawienje zaska-
kuje bogactwem srodkoéw, zachwyca wysmienitym ak-
torstwem, tempem, mistrzowskim operowaniem kon-
trastami, réznorodnym wykKorzystaniem teatralne;
przesirzeni,

Zaczyna sie calkiem zwyczajnie — grupa aktorow
buduje pomost, na ktérym ma sie odhy¢ przedsia-
wienie, Ale JAK buduje! Takiej wysmakowane] clo-
wnady dawno nie widzialam. Zadnych przerysowan,
wulgarnosei, ,dopvracowane w szczegblach a mamy
wrazenie improwizacji. Znikaja bariery jezykowe,
Publicznosé placze ze $miechu. Niemal niezauwazal-
nie chichot widowni zagluszaja posapywania, pom-
ruki, piski — cddech zywego lasu, ktory nagle wy-
pelnia scene. Ukryci pod zielono-brgzowymi plach-
tami aktorzy tworza falujzca lesSnqy gestwine, groz-
na 1 tajemnicza kontrastujgcg z . poprzednig bielg
pomostu 1 rozbawionymi aktorami.

I znéw kontrast. Cieply strumien sSwiatla wydo-
byvwa z tego nieprzychylnego zielonego zywiolu Ty-
tanie -- jasng i rumiang, z kolorowym wiencem na
wlosach. Powiewna ,suknia ujawnia nad wyraz ob-
fite ksztalty krolowej, ktbra we Snie wdziecznie prze-
hicra.. stopkami? I dopiero gdy rozbudzona  Tytania
.slaje na nogi” okazuje sie, Ze byly nimi rece in-
nevo aktora. Oberon, jak przystalo na partnera Tyla-
nii to postawny mezczyzna odziany w skOre, ktéra
przystania duze brzucho ale odstania poteine bice-
psy. Orszak duszkéw — pokracznych, rozedrganych
kukiet z FPuckiem na czele (laltka zvworeka z zabiw-
nym pyszezkiem z duzymi oczami i sterczacymi Usz-
kami) — podkre$la ,wielkosé¢” wiladecoéw lasu. W ten
witalny, owladniety pierwotnymi namietnosciami
Swiat wkraczaja milodzi, piekni bohaterowie z Aten
e swoimi wysublimowanvmi milosnymi dramatami.
I zostaja przez niego wchlonieci, Czarodziejski kwiat
Pucka zamienia aktoréw — Helene, Hermie, Lysan-
dra i Demetriusa w malutkie pacynki, Zagubione
wsrod nieprzebranych gaszezy stracg nagle cale swo-
iec dostojenstwo a .ich milosne rozterki w obliczu
potegi zvwiolu zostang sprowadzone do wymiaru ro-
mansowych awanturek. h

Jost jeszeze Dupek przyozdobiony wielka, oslg ma-
ska, no i oczywiscie krotochwila w wykonaniu Pro-



stakow. Niewielkie drewniane  marionetki (z drutem
w glowie) Pyramusa i Tysbe z humorem odsianiajg
nieporadnosé¢ ,amatorow’” — lalkarzy.

Nie mogiam sobie odmowi¢ tego moze iroche przy-
dlugiego opisu przedstawienia nie tylko dlatego, ze
wysziam z niego z przekonaniem iz Sen nocy letniej
pisal Szekspir z myS$lg o teatrze lalek. Zachwycil
mnie teatr — nie |lalkowy”, nie ,zywoplanowy” ale
wlasnie TEATR,

Krolewna Zlotowloska Josefa Kainara (rez. J.Kro-
fta, scen. P. Matasek, muz. J. Wysochlid), drugie przed-
stawienie Draka nawigzywalo do klasycznych juz
dzis inscenizacj tego teatru. Ustawiona centralnie
azurowa drewniana konstrukeja z ruchomymi wro-
tami stanowila miejsce gry lalkowyeh bohateréow.
Ukryci za nia aktorzy animowaii duze drewniane
marionety, by w odpowiedniej chwili ujawni¢ sie w
roli budujgacego nastrdéj choru, narratora komentu-
jacego zdarzenia czy ttumu wiesniakdw przezywajg-
cych dramat Zilotowiloski 1 Jirzika. I zndéw dopraco-
wana ;w szczegéle rezyseria, wspanilale aktorstwo,
wysmienite przygotowanie wokalne. Ale po zywio-
lowym Snie zbyt czyste, jakby przee:stetyzowane i w
rezultacle troche nuzgce w swej doskonaloscl. Od-
nioslam wrazenie, ze basniowa fabula zostala przy-
gluszona inscenizacyjng wizjg rezysera.

Dwa pozostale przedstawienia Draka Pietruszka sie
Zeni i Kasperl Larifari wilgczyé nalezy do nad podziw
zywego nurtu przedstawienn z bohaterem ludowym.
Ilos¢ tych przedstawien sprawila, ze mogliSmy w
Dreznie obejrzef€ swoisty festiwal w Festiwalu. Zna-
lazt si¢ tam m.in. Punch i Judy Cannon Hill Puppet
Theatre i Kacperek Paul Hansard’s Puppets z Wiel-
kiej Brytanii, Guignol w piekle Manionnettes Lucien
Caron, i Guignol — farsy ¢ burleski Marionnettes de
Champs-Elysees Guignol z Francji, Skrzynia skar-
bow Wolfganga Kindlera z Austrii, Pulcinella i Eu-
rydyka Teatro del Piccoli Principi z Wiloch, Kaspa-~
riada teatru z Gery, NRD.

Wystapil réwniez Henryk Kemeny (Wegry), nie
zwazajac na zly stan zdrowia (dwa tygodnie wezes-
niej miat powaziny wypadek samochodowy). | Jego
witez Laszlo rozbijal zastepy diabelskie z takim im-
DEtem*-i w takim tempie, ze doczekal sie owacyjnych
braw 1 pelnych podziwu recenzj. ,(.) Z zachwytem
patrzylismy jak precyzyjnie Henryk Kameny o0po-
wiada stare dowecipy — nie ma tu miejsca na przy-
E&dik. Kamepy wie, ze ten rodzaj teatru jest czyms

Onkreinym i chociaz oderwany od swoich spolecz-
nych korzeni —— za kazdym ,razem odtwarza swoje
bochodzenie jako idea. ktéra zawsze pozostanie zywa.
to chce pokazaé! Oczernié , $mier¢ i zabié
ch! Diabel nie zyje! Bec! Smieré nie zyije!

I wlasnie
diabla! By

Casparet, wybldr tekstow, rez. i scen. Peter Was-
chinsky. NRD (fot. H, Polkow)

Dzigki!” — napisal  kontestujgecy (co warto podkres-
11¢) zespol Zinnober

Swolstym dopelnieniem 1 podsumowaniem tego mi-
ni  festiwalu bohaterow popularnych byi Casparet
Petera Waschinsky'ego (wybor tekstow, rezyseria,
scenogratia). Przedstawienie rozpoczyna sie w hallu,
gdzie ,wiecznie zywy”’ Kacperek pewny swej nie-
smierteinoscl ze.swada, na modie jarmarczng zaba-
wia 1 wykpiwa publicznosce. Juz na scenie ogladamy
ujete kabaretowo ,200 lal najstarszej niemieckie]
gwiazdy’. Waschinzky jest dowcipnym i blyskotliwym
konferansjerem. Trudno uwierzy¢, zZe to poltorago-
dzinne przedstawienie prowadzi w zasadzie sam (ma
do pomocy dwoch ,technicznych) wykorzystujac przy
lym calg przesftrzen sceny. Wprowadza roznorodne
parawany i scenxi, animuje kolejne wecielenia Kac-
perka oraz Jjego interlokutoréw —Fausta, kochanke,
zoldaka. Jest animatorem ale przeciez takze lalka-
rzem, ktéry usiluje zdobyé publicznosé, przypodobac
sie kolejnemu dyrektorowi.

Ogladamy Kacperka wzloty 1 upadki. Kacperck
bohater 1 stuga, Prymitywna pacynka i elegancka
marionetka. Wulgarny Kasperle i uladzony Larifari.
Kacperek wilgczony w krwioobieg zycia spolecznego —

na ustugach ideologii narodowo - nacjonalistycznej
1 roter Kasper — socjalistyczny agitator. Kacperek
wysmiewajacy werbunkowego 1 Kaeperek ochoczo

wyruszajacy na front. Ten Kacperkowy ,marsz przez
Niemey” Waschinsky doprowadzit do 1945r. Zolnierz

radziecki, ktory odnajduje \Kacperka wsréd zgliszczy
rzuca komende ,graj’.

Waschinsky traktuje swego bohatera emocjonalnic
i bardzo serio — stgd nie do konca w przedstawieniu
zachowany ton kabaretu. Dobér tekstow i sSrodkéw
wyrazu sprawia, ze popularny bohater wykracza poza
ramy teatru ludowego — nie tylko bawi i wySmiewa
ale oskarza 1 ostrzega.

Zeby jeszcze na ,chwilge pozostaé przy temacie bo-
hatera popularnego — rumunska Tandarica przywio-
zta do Drezna Pietruszke I.Strawinskiego (rez. Irina
Niculescu, scen. Mioara, Buescu, Anca Zbarcea). W
przedstawieniu nie najszczesliwiej, moim zdaniem,
poprowadzono sceily na jarmarku. Duze plaskie szma-
ciane lalki. (z malo wymownymi mozliwosciami ani-
macyinymi) podrzucane przez tanczacych aktorow
wprowadzaly na scene niezamierzony zapewne chaos.
Barazo interesujgco natomiast rozwigzano .czesé lal-
kowg. Nieduzg scenke z malutkimi, zwinnymi mario-
netkami (z drutem w glowie) , ustawiono 2z bokuy,
wprost na podlodze. Smukia Balerina 1 ruchliwy Pie-
truszka z wdziekiem ,odegrali dramat niefortunnego
kKochanka. Zwlaszcza wzruszajgcy byl Pietruszka, gdy
ze strachu przed Maurem opuszczal scenke i szukat
ratunku wsréd jarmarcznego tlumu, Zestawienie wa-
tie] marionetki z roztanczong kolorowg gromadg pod-
kreslato je] bezbronnosé i obcogé.

Po raz kolejny zaskoczyla mnie intuicja, z jaka
Jacques Ancion wybiera repertuar dla swoich lalek.
Do Drezna teatr Al Boutfroule przywidozt napisana
w r.1870 Krwawq zakonnice Prospera Delemarre
(rez, Jacques Delcuvellerie, scen. Jacques D’Hondt,
Francoise Ancion), W tym ,melodramacie fantasty-
cznym’ belgijskie marionetki na drucie czuja sie wy-
smienicie, Z dostojenstwem i godnoscig  przyjmuija
kolejne mrozgce krew w zylach niespodzianki zawi-
Klanej fabuly. Leje sie krew, niebo rozdzieraja blys-
kawice, od grzmotéw drziy cala scenka, zmieniane
prospekly i staranne oswietlenie wcigz na nowo przy-
Kuwa)g uwagg publicznosci. Ale to jeszcze nie wszy-
stko. Przed scenks dostownie szaleje w aktorskim
transie  Francois Likvie — komentuje i zapowiada
kolejne cze¢sci zacheca widzow do wytrwaloéei obie-
cujgc nadzwyczajne emocje, wreszcie nakreca prze-
pickng starg katarynke. To nie rekonstrukcja ale
(ywe, wspolczesne widowisko.

Dla zmiany nastroju przedstawienie, ktére sSrodki
wyrazu znajduje w najblizszej nam rzeczywistosci.
Jednoosobowy teatr Paula Zaloom (USA) jest prze-
ciwienstwem refleksyjnych, operujacych intelektualna
metafora propozycji Romana Paski eczy Erica Bassa.
Zaloom zywiolowo nastawiony na publiczno$é bawi

Ja ~posobem mowienia, przerysowanym gestem, za-
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bawnym strojem, przewrotnym {raktowaniem _rel;-
wizytow. I mozna by sadzié, iz mamy do czyniemnia
z doskonalg rozrywka gdyby nie fakt, ze rzeczywis~
tosé, ktorg Zaloom ,buduje w kolejnych wesolych

skadinad scenach nie jest ani zabawna, ani optymi-
styczna, W tym teatrze gléownym aktorem jest przed-

Przysztosé, przysziosci, Teatr Paula Zaloom, USA
(fot. J. Moore)
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miot — typowy przedstawiciel naszej plastikowo-ko-
mputerowe} cywilizacji. Zaloom jak prestidigitator
albo kucharz stoi za stolem i przygotowuje kolejne
obrazy. Ocean przysztoéci. Na stole plastikowy po-
Jemnik, do ktérego aktor wrzuca sztuczne kwuaty,
gumowe ryby, brudne mniemowlece pieluszki (oczy-
wiscie jednorazowe), samochodowy olej.. Pojemnik
Jest peiny — na wode nie ma juz miejsca. Biblioteka
przyszlosci. Statua Wolnoséci — mala gipsowa {igurka
krzata si¢ wokél kilku ksigzek. Zjawiaja sie roboty,
starannie przegladaja bibiioteke — kolejne ksigzki
wedruja do automatycznego pieca. Przyszlo$é przy-
szto$ci, Dwie wielkie nadmuchiwane zabawki — bo-
mby ozdobione flagami poteinych mocarstw. Wynik
walkl — nie wymagajgca komeniarza cisza.

Sposréd lcznych propozycji gospodarzy poza Cas-
paretem zdolalam obejrze¢ jedynie Don Kichota (rez.
Hartmut Lorenz, scen. Konstaza Kavrakowa-Lorenz)
teatru z Erfurtu i Sceny z wojny trzydziestoletnie;
przygotowane przez Anne Schmidt, Larsa Franka
1 Ronalda Mernitze — studentéw berlinskiej szkoly
teatralnej.

W Don Kichocie zaproponowano bardzo piekne roz-
wigzania scenograficzne., Ruchoma drewniang kon-
strukeje zbudowang z szerokich drabin zwieficzala
piata, rmigkko opadajaca plachta. W pierwszej sce-
nie Don Kichot (marionetka) w diugiej koszulinie
przegigda zakurzone ksiegi by za chwile pojawié sie
w blyszczgcej zbroi. Bardzo to udana teatralnie prze-
miara ksigzikowego mola w blednego rycerza, ktdrego
rysy przypominaja uduchowione twarze El Greca.
Swiat, z ktérym przyjdzie mu walczyé jest okrutny
I wulgarny — rzadzg w nim brzuchate, workowate
laiki (animowane zza drabin) i groteskowe maski.

Inscenizacje Scen oparto na sprawdzonym wzorze
teatru ludowego. Aktorzy weciagaja na scene swoj
woz — jego hoki postuzg za parawan. Odrazajaco
brzydkie pacynki — brudny lachman, ktéry kiedy$
by! zoinierzem i roczochrane straszydlo udajace ko-
biet¢ zdaja sie moéwic¢:; patrzecie co zrobila z nas WO0Oj-
na. Przedstawienie jest cyniczne i dosadne tak jak
to moziliwe tylko w teatrze lalek. Bohaterowie mor-
duja sie 1 kopuluja. Dla pieniedzy gotowi zrobié
wszystko, Pilenigdze sg ukryte w bucie, but nie daje
si¢ sciggngl z trupa — c¢6z prostszezo trzeba oder-
wac noge. Inna scena: generalowie dwoch wrogich
armii na ryhach, Z tg réznica, Zze na koncach wedek
wiszg zolnierze. Uderzani z impetem o siebie rozpa-
daja sie w kawalki. Zabawne jak nieludzka moze
pyCe mala pacynka.

Wigxkszosé ogladanych przeze mnie przedstawien
brzeéznaczona byta dla dorostych. Wszystko wskazuje
na to, ze niediugo zostaniemy jedynym Kkrajem na

swiecie, w ktorym teatr lalek jest synonimem teatru
dla dzieci. Jednak by nie urazié naszych animatordow
teatrow lalkowych spiesze doniesé, ze przesmieszne
widowisko dla najmlodszych przywidzi Velo Theatre
z Francji. Krokodyl, krokodyl to zabawna historia
krokodyla, ktéry postanowil odwiedzié swoich kre-
wnych w Paryzu, nieSwiadom, Ze zastanie tam jedy-
nie torebki.. z krokodylowej skory. Zreszta fabula
Jest tu sprawg drugorzedng. Wazne sg roézinorodne
srodki teatralne wykorzystane w przedstawieniu. Fa-
ntazja tworcOw — Tani i Jeana Lemoine nie zna
granic — — laleczki sylwetowe, marionetki, maski,
rekwizyty. Ocean zastepuje miska z wodg, ktora
gwailtownie rozchlapana oznacza burze. Podréz przez
kuropg ilustruje gwizdigca i1 dymigea lokomotywa
(Jean ciggnie jg za sobg na sznurku). Kto$ z widzow
dostaje role wiezy Eiffle’a. Duzo smiechu, radosci
I wrzawy. A caly teatr mieSci sie w skrzynce przy-
czepione} do roweru.

Na zakonczenie pare stOw o rozezarowaniach.

Rozczarowal mnie teatr Sutradhar z Indii, ktéry
przywiozl Ballade o ksieciu Dhola i ksieiniczce Maru
(rez, i scen, Dadi D. Pudumijee). Rozbudowane in-
scenizacyjnie widowisko, kolorowe i roz$piewane, do
ktorego obok aktoréw wprowadzono wielkie maski
1 teatr marionetex wydalo mi sie blizsze tradycji eu-
ropejskiej niz radzestanskiemu folklorowi. Z tego
ostatniego pozostaly jedynie dobrze animowane ma-
rionetki z popisowymi numerami: taicem brzucha,
jezdzeem, zaklinaczem , wezow.,

Rozczarowal mnie teatr PUK 2z Tokio, Zapropo-
nowai bowiem tg sama ,japoriskg skiadanke”, ktorg
ogladatam kilka lat temu w Polsce. Nowym elemen-
tem byly jedynie rézinojezyczne transparenty z po-
kojowymi hastami.

Rozczarowal mmnie Jourdain Bulhakowa (rez. Ser-
gie) Obrazcow, scen. M. Sokolowa, kostiumy W. Zaj~
cewa) w wykonaniu teatru Akademickiego z Moskwy.
Oczywiscie doskonale jak zawsze aktorstwo, precy-
zyjune animowane jawajki ale cale przedstawienie
pachnialo naftaling. Do fego scenograf zbyt doslow-
nie potraktowal zily smak Jourdaina — kiczowate,
brzeladowane dekoracje ukryly {0 co w przedsta-
wieniu bylo najlepsze — animacje. Jourdain uéwia-
domil mi jak bardzo teatr lalek oddalil sie od upra-
wianego u nas w latach 50-tych  reatizmu.

Wrotmy do poczatku. 78 przedstawienn. Festiwal
na miar¢ XIV Kongresu. A ja marze o matym, ka-
meralnym festiwalu, na ktérym bedzie mozina spo-
Kojnie obejrze¢ wszystkie przedstawtienia i, bez pPos-
piechu porozmawiaé z ich twércami..



Alexander Andrzej Labiniec

BITWY NIE BEDZIE

Nie stoja przeciw sobie wojska Murada I i Wia-
dystawa 1II. Ta sama Warna, to samo morze, to
samo niebo, rok nie ten sam, bo pazdziernik 1984.
Festiwal: Zioty Delfin — réwniez gléwna nagroda —
kto jg otrzyma? |

Wszechobecnos$é stonca kusi do nazwania tego festi-
walu slonecznym, nie tyle z przyczyny radosci piyngce]
ze ,Slonecznego brzegu”, ,zlotych piaskow”, ,zlotego
delfina”, ale z topografii- — miasta schludnego, ku-
rortu, ku wygodzie festiwalowiczé4w dysponujgcemu
trzema prawie zawodowymi scenami, na ktérych u-
czestnicy prezentuja to co majag najlepszego. Specy-
ficzny jest ten festiwal, w pemli uksztattowany, cho-
ciaz dopiero szosty; ,dojrzaly lecz mtlody”, jak go
nazywaja sami Bulgarzy. Celem tego miedzynarodo-
wego festiwalu jest pokaz sztuk autoréw bulgarskich.
Jest to najdoskanalszy i ze wszech miar nasladowa-
nia godny spos6éb na propagowanie rodzimej twor-
czod$ei w kraju i za granica. A nagrody — zlote,
wszystkich odmian delfiny — i tak chetniej podply-
waja do swoich.

Teoretycy bulgarskiego lalkarstwa dzieki festiwa-
lowyin konfrontacjom okreslaja (raz na trzy lata)
miejsce swoich teatrow lalkowych ,w europejskim
i éwiatowym lalkarstwie. Majge wcale pokazny do-
robek ,praktyki lalkarskiej”’ szukajg teoretycznych
wyznacznikéw dla opracowania wiasnego, narodowe-
go, estetyczno-filozoficznego systemu, ktéory w przy-
szloéei stalby sie kompendium dla bulgarskiego lal-
karstwa i nie, tvlko; inaczej mowige. obserwuje sie
tendencje do stworzenia czegos co mozna by nazwacg
.szkola bulgarska”. Ale czy to uczyni ten teatr te-
atrem o szerszym zasiegu. teatrem otwartym?

Dotvchezasowe doswiadcezenia (nie tylko te festi-
walowe) stwarzaja wrazenie, ze teatr bulgarski mi-
mo indywidualnych wysitkéw poszczegdlnych twor-
cOw-lalkarzy, kieruje sie pryncyniami wynikajgcymi
z politvki kulturalnej, ktoérej nadrzednym celem jest
tworzenie teatru spolecznie uzasadnionego, realistv-
cznego, komunikatvwnego i1 przede wszystkim dla
dzieci. Podstawowvm tworzywem tego teatru jest
<lowo, treScig basnie o folklorystvecznym rodowodzie
craz formv epickic o wspdlczesnym hohaterze. Fakt
knrzystania z takiei materii czyni teatr ogblnie doste-
pnvm, a sieranie do tanca, muzyki. obyezajéow ludo-
wych i przenoszenie ich, niekiedy doslownie, na sce-
ne powoduje ogbélna aprobata widza. Z tych pobiez-

nych i ogélnikowych rozwazan mozina wnosié, 7ze
niepredko w bulgarskim lalkarstwie nastapil detro-
nizacja teatru popularnego i par excellance iluzyj-
nego, na rzecz eksperymentu w europejskim zna-
czen:iu.

W ostatnim warnenskim festiwalu wzielo udzial
10 teatré6w bulgarskich (na 18 istniejgcych) 1 14 za-
granicznych (Czechoslowacja, Holandia, Jugoslawia,
Japonia, Kolumbia, NRD, Polska, Rumunia, Wlochy,
ZSRR). Duze zainteresowanie wzbudzily wystepy gos-
podarzy, tych z cale] Buigarii, 1 tvch z Warny w
szezegblnosei, Przedstawienie Toszko afrykanski (Wa-
rna), bardzo udane widowisko, zrecznie skompono-
wane, zwarte dramaturgicznie, z olbrzymim bogac-
twem tancow, Spiewow, co Swiadczylo o wszech-
stronnych umiejetnosciach aktoréw, ktdérzy nota bene
w animowaniu lalka byli tez bezbledni, Widowisko
bvlo tak dalece podbarwione L klimatem bulgarskim”,
iz momentami mozna bhyvlo watpié, 7e¢ Toszko afry-
kanski pochodzi z buszu a nie z poloninv. Male lal-
kowe historie (teatr z Chaskowa), to krétkie zabaw-
ne historvijki pele sytuacyjnego dowcipu. Niestely
lalki eczesSciowo animowane ,Zywoplanowo’”, co Ww
konsekwenciji oslabilo ekspresje charakterdw i dv-
namike dzialan lalek na scenie. W sumie jednak wi-
dowicko bezpretensjonalne i c'epte. Wiosennv kar-
nawal (teatr z Plewen) jest jeszcze jednym potwier-
dzen‘em, 7e przy arcydowecipnych dekoracjach 1 lal-
kach, wysublimowanym, pelnym finezji sposobie gry.

Puk W. Pietrowa. Centralny Teatr Lalek w Sofii

;vwoplanowe ,wtrety” negatywnie cigzg nad spekta-
klem. Ale ta uwaga odnosi sie prawie do wszystkich
teatréw lalkowych w Bulgarii.

Skutecznie honoru teatr6w zagranicznych bronili
Czesi z Liberca, ktérzy swoim spektaklem Kose-bose
(Zloty Medal) ,zdradzili” jedng z metod uwrazliwia-
nia dziecka na otaczajacy Swiat, Aluzyjny, pelen
taktu i naiwnego dowcipu spektakl, to doskonaia
trawestacja tego co sie dzieje lub ‘moze sie dziac
kazdego dnia w przyrodzie. Opanowanie, precyzia w
dzialaniach aktorskich kaze zaliczyé to przedstawie-
nie do jednego z najlepszych. Widowisko Dokaqd pe-
dzisz koniku w wykonaniu teatru z Abakanu, kon-
sekwentne w dzialaniach scenicznych, bogate faktu-
ralnie, w warstwie ideowej odwolujace sie do odle-
glych czasowo faktow historycznych. Czyste, pelin.e
dyramizmu, dobrze rozlozonego patosu i znakomi-
tego warsztatowo aktorstwa. To samo przedstawie-
nie w wykonaniu jugostowianskiego teatru (Zemun)
poetyckie i aluzyjne, lzejsze od radzieckiego ale 1 u-
hozsze aktorsko, sprawialo wrazenie ulotnej karna-
walowej igraszki, kolorowej i donikad idacej. Ru-
munskie przedstawienie Rumeta i lew (Konstanca)
imponowalo perfekcyjng animacja lalek, a prawdzi-
wyv koncert grv lalkg data aktorka tego teatru pani
Aneta Forna Kry<tu, Najmniej ciekawa byla sce-
noerafia, lecz lalki funkcjonalne, czego rezultaty byly
widoczne.

Frzy wystepach pozakonkursowych mozna bylo od-
nie§é wrazenie ze przedstawienia te sa bardzie) ,na
luzie” i nie takie hermetvezne ijak pozostale. Teatr
» Liberca, Wysoki, gruby i bystrooki, szokowal ory-
ginalnvmi rozwigzaniami inccenizacvinvmi, aluzving
plastvezna symbolika. Pomvslv 72 pogranicza filmu
animnwanego doskonale wkomnonowane w calosé
nreedstawienia, Wtajemniczeni twierdzili, ze to naj-
len<zv, chociaz nie koronowanyv, spektakl festiwalu.

Teatr japonski z Okajamy pokazal kilka kroétkich
wrkicdw scenicznvch, jednoznaczrnych w swej wymo-
wie (Nigdy wiecej Hiroszimv). srodkami wyvwod~g-
cvmi «ie z tradyevjnego teatru japonskiego, a wiec:
nmovmoéé. poetvckosé, vrecyzia, oszczednosé — lub
raezei niezbhednod§é — ruchéw i gestdbw przv animacii.
Tonir z Bogoty (Kolumhia) dat przedstawienie bar-
Azn nrzecietre i to co pokazano nie wskazvwalo na
rajurvrcre 1nty tego teatru. Spektaklem nieciekawym
~eazal sie hvé Biedny rycerz (teatr z Maedeburga).
(Mamen omen: bhiednemu zawesze wiatr w oczy).

Factivwal warnrenicki mimo wielu kontrowersii iakie
vrvhidzit nie tvlko w uczestniczecveh ale i obserwa-
tarach. ktérzv przvhvli tu z calego $wiata, pozosta-
wil optvmiztvezne wrazenie..

Bitwy nie bylo.
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Rys. Bazylich

Andrzej Z. Makowiecki

BIALOSTOCKIE SPOTKANIA LALKARZY
W OPINII KRYTYKOW

Jak kazda impreza ogodlnopolska, takze i bialos-
tockie Ogolnopolskie Spotkania Teatréw Lalkowych
(3—11 X1 1984) znalazly odiwiek w omoéwieniach pra-
sowych 1 okolicznosciowych syntezach sytuacji teatru
lalkowego. Mozna by marzyé o rezonansie szerszym,
wszZyscy Jednak znamy miejsce teatru lalek w prasie
kulturalnej, wiemy, ze nie jest to miejsce szczegélni_te
eksponowane 1 kontentytujemy sie mniejszym niz
w marzeniu. W {ym przypadku zreszta rezonans byl
wcale pokazny. O spotkaniach bialostockich pisaty
dwukrotnie ,Kontrasty” (piérami Bozeny Franko-
wskiej 1 Barbary Dohnalik),ukazaly sie obszerne spra-
wozdania krytyczne w ,Teatrze” (Irena Xellner)
1 ,,Scenie” (Olga Pacewicz), pisali Krzysztof Glomb
w ,,Gazecie Krakowskiej” i Dariusz Milewski w, Ra-
darze”, .

Wprawdzie szesSciu krytykéw nie stanowi jeszcze
populacji, ktérej zdanie upowaznialoby do jakichkol-
wiek wnioskOw na temat spolecznej czy nawet S$ro-
dowiskowej opinii ale pewna zgodno$é¢ recenzenckich
spostrzezen na temat artystycznego oblicza Spotkan
(@ byly one odwzorowaniem aktualnej sytuacii teatru
lalkowego w kraju) daje wiele do myslenia. 1 to za-
rowno dla tych, ktérzy patrzag na te sytuacje z op-
tymizmem 1 pragng dostrzec raczej sukcesy, jak
1 dla tych, ktorzy z lalkowg krytyksa dziela zatroska-
nie 1 niepokdj o perspektywy teatru ciggle szukajg-
cego swoje}] drogi. Ze wszystkich bowiem prasowych
opinli daje si¢ wyczytaé dosé klarowny obraz artys-
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tycznych wyzyn prezentacji bialostockich i rowrnie
wyrazlsty obraz mielizn i klesk teatrainych.

W typowaniu sukceséw recenzenci byli raczej zgo-
dni. Z ich ariykuiow wylania si¢ ,czolowka’ teatral-
na inscenizacji bialostockich. Tworzg jg: Wojciecho-
wskiego Ktora godzina w reiyserii Jana Dormana
(rekonstrukcja dawnego spektaklu Teatru D:zieci Za-
gigbia zrealizowana przez Teatr Lalek w Walbrzy-
chu), Pan Fajnacki autorstwa i rezyserii Wojciecha
Szelachowskiego (Bialostocki Teatr Lalek), Szewczyk
Dratewlka ownackiej w rezyserili Grzegorza Kwie-
cinskiego (Teatr i.alek =z OUpola), Rzecz o Jedrzeju
Wowrze (1. Spowied? w drewnie i Zywoty $wietych)
Jana Wilkow.:kiego 1 Bohdana Giluszezaka (szCzecin-
ska FPleciuga), widowisko Maclejn Tondery na mo-
tywach Andersena Jak zdobyé korzee zlota czylit be-
ceceinstwa pana Klausa (teair im. Andersena z Lub-
lina) oraz reizyserowana przez Krzy:ztofa Raua sz-
tuka Srzukszyna Nim zapieje ivzeci kur (teatr biato-
stocii).

Na drug.m biegunie — inscenizaciji raczej zgodnie
uznanych za nieudane (a to za wina tekstu dramaty-
cznego, nadmiernej sztampy inscenizacyjnej badz nie-
zrozumiatych  ambicji reizyserskich, nieudolne] gTy
aktorow, banalu scenograficznego itp, — wszak przy-
czyn xlgski artystycznej wigceej daje sie wyliczyé niz
powodow artystycznego sukcesu) stoia inscenizacje:
Kriélcwej s$niegu (Kacperek z Hzeszowa), Krzesiwo
(Czerwony Kapturek z Olsztyna), Smocza legenda
(warszawski Baj), Damroka ¢t Gryf (Tecza ze Stupska),

Krzesiwo H. Januszewskiej. Olsziyniski Teatr Lalek

Jak zdobyé korzec ztota wg Ch. Andersena. PTLiA

Skaczqga myszka (16dzki Pinokio). Do tego rejestru moz-
na by dorzuci¢ indywidualne propozycje ujemnych
notowan, byloby to jednak zmaceniem dosé klarow-
Nego obrazu. Warto tu jednak podkresli¢, ze nikt
z piszacych o bialostockich spotkaniach Nie uznal
zadnego ze spektakli za skandal artystyczny, zZenu-
Jace nieporozumienie teatralne. To takze powod do
cadowolenia — pamietamy, zc opinie formulowane
W bardzo ostrym tonie zdarzatly sie w omowieniach
Imprez o niepordéwnanie starszej tradycji np. z oka-
zJi festiwalu opolskiego. W artykultach o insceniza-
cjach biatostockich nie napotykamy na teksty za-
wierajgce inwektywy pod adresem realizatorow, wo-
fania o pomste do nieba, itp. — co juz dowodnie
swiadczy o calkiem wyrdwhanym poziomie przegladu,
bedicego przeciez aktualng prezentac)g stanu teatru
ialek w Polsce,.

Spektakle uznane za | srednie” badz oceniane roz-
maicie (takze z duzs rozbieznoscig ocen) to przykia-
dowo: Smok i krd'ewna (16dzki Arelekin), Cudownag
lampa Aladyna (krakowska Grotesks nota bene
Inscenizacja zostala takze oceniona w Jednym z ar-
tykutdw wysoko) Jas§ i Matgosia (Teatr Animacii
z Jelenie; Gory), Szewczyk Dratewka {warszawski
Guliwer — z podkresleniem dobrego rzemiosla te-
atralnego). 1 tutaj podobnie jak w ocenie nieudanych
Inscenizacji, ady formulowane sq dos¢ powsciagliwie
1 towarzyszy im krytyczna swiadomo$¢, iz nie z sa-
mych fajerwerkéow teatralnych sktada sie codzienna
rzeczywistos¢ polskiego lalkarstwa. Na temat tej co-



dziennosci recenzenci piszacy o bialostockich spot-
kaniach formulujq jednak — na poziomie syntezy -—
wiele opinit bedgcych swiadectwem Zaniepokojenia.
Piszg wigc zgodnie, Ze dobrych przedstawien irzeba
szuka¢ z reguly wsrod inscenizacji przeznaczonych
dia dorostych lub miodziezy, Zze na tym terenie wi-
da¢ interesujgce poczynania realizatoréw i poOszZu-
kiwanla teatralne — natomiast ,produkcja artysty-
czna’ dla widzOw mnajmlodszych jest przez teatry
i realizatordw {raktowana konwencjonalnie, wiele tu
byiejakosci, sztampy, indolencii repertuarowej. Zgo-
dne narzekania dotyczg takze rzemiosla aktorskiego
wielu wykonawcow: widocznych brakéw w Przygo-
towamu do gry na tzw. ,Zywym planie” przy row-
noczesnych powszechnych tendencjach do realizacii
teatralnych w tej konwencji, niedostatkéw w dykeji
1 — przede wszystkim — w opanowaniu tworzywa
»cielesnego”, co wilasnie na zZywym planie uwidacznia
sie niekiedy razaco. -

Ale nie brakuje tez konstatacji, ktore pozwalaja
patrze¢ optymistycznie na przysziosé krajowej sceny
lalkowe). W Bialymstoku sukcesy odnosili insceniza-
torzy ze starszego i Sredniego pokolenia, dobrze znani
z wielu udanych (i niewielu nieudanych) spektakli:
Wilkowski, Dorman, Gluszczak, Felenczak, Rau. Row-
noczesnie jednak zarysowala sie wizja udanej ,zmia-
ny warty pokoleniowej”, bo wséréd najlepszych in-
scenizacji sg takze dziela mlodszych: Kwiecinskiego,
Szelachowskiego, Tondery. Wszyscy oni wyszli z Wy-
dzialu Rezyserii Teatru Lalek w Biatymstoku i swo-
Imi pierwszymi dokonaniami dobrze za§wiadczajg
trafnosé koncepciji tych studiow.

Pisze o tym dlatego, e wséréd oméwiern spotkan
biatostockich (w artykule Barbary Dohnalik) znala-
zly sie komentarze, nie przynoszace zaszeczytu autor-
- Ce. Nie chcialbym %tu bronié oalkarskiego ghetta”
anl sugerowaé potrzeby istnienia w nim atmosfery
rodem z XII ksiegi Pana Tadeusza ale niektore sfor-
Mutowania wydajg mi sie do$¢ dziwaczne. Trudno
S1€ zgodzi¢ z traktowaniem Wilkowskiego lub Dor-
Mana jako dostojnych ale muzealng patyng powle-
tZonych zabytkéw teatru lalek (zostawmy w spokoju
Ktérqg godzine ale Rzecz o Jedrzeju Wowrze to chyba
JEdnak. zwycigstwo Wilkowskiego-rezysera!) — trud-
10 tez zpodzié sie ze zlosliwosciami pod adresem
(Cytuje) »uczonych akademikédw lalkarstwa”, ,pelnych

gtomgle*kgéw habhilitowanyeh specjalistéw od lalkar-
ii\va 1 1ch | scjentycznych bredzen”. Autorka pisze,

jakanhlairﬁia-jafc tzw. scjentyzm (ni‘e: Lwsclentyzm” —
bawi ToKrotnie w druku) na studiach retyser poz-
jedyrla' Ste intuicji”. Abstra_ht}]m_y od tego, ie mozna
b ‘¢ Wchilania¢ | scjencie’ t}. wiedze, nie mozna
7 Jentyzmu”, ktéry jest doktryna swiatopogladowas.

Jednak niepok6j budzi opinia, ze kontakt miodych
rezyserow 1 aktorow z ,habilitowanymi specjalista-
m1” jest zgubny. Ci specjali$ci zwykle nie sq habi-
litowani, docentury uzyskali w wyniku przewodow
biorgcych pod uwage ich dokonania artystyczne. Sa
docentamj (nie czlonkami Akademii Nauk, jak mozna
by sadzi¢ z okre$lenia ,akademicy” (,z powodu” re-
alizacji teatralnych nie ,scjentycznego bredzenia’) —
podobnie jak profesorami i docentami sa Andrzej
t.apicki, Jan Englert, Zbigniew Zapasiewicz, Ryszar-
da Hanin. Wizja artystycznej intuicii i spontanicz-
nosoal nie skazonej zadng myslg 4 $Swiadomosciz teo-
retyczng juz i tak wiele zaszkodzila polskiemu lal-
karstwu. Zgrzebne amatorstwo przeswietlone jedynie
iskra bozg, uciekajgce od uswiadomienia sobie fun-
kcji 1 tradycji lalki w kulturze, nie zdajace sobie
sprawy z tego, ze tealr lalek jest czescig teatru ,w
ogole” jako formy moéwienia o $wiecie, nie tylko o
kiopotach pasterek ze zgubionymi gaskami, nie gwara-
ntuje zadnej poprawy w naszym teatrze lalek. Wole
jednak myslgcy talent, niz talent, zywigcy sie jedy-
nle mmtulcyjnym objawieniem. Jak widaé¢ ze Spotkan
Bialostockich Szelachowskiemu, Kwieciaskiemu i Ton-
derze nurzanie sie w scjentycznych bredzeniach nie
amputowato ani talentu, ani intuicji artystycznej.
Niech ich na dalszg droge blogoslawiag nie tylko
wielcy amatlorzy teatru lalek jak Smolka ale takze
Juriy L.otman, Roger Caillois, paru strukturalistow
1 przedstawicieli mitograficznej krytyki.
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Joanna Rogacka

BIALOSTOCKIE DYSKUSJE
— NIEOFICJALNE WERDYKTY

Statym elementem porzadku dnia Ogolnopolskiego
Przegladu Teatré6w Lalek w Biatymstoku byly spot-
Kania dyskusyjne. Te wieczorne rozmowy, prowadzone
w gmachu PWST cechowala w réwnym stopniu ak-
tualnos¢ i konkretnosé co doraznosé i prywatnosé.
Spotkanie ostatnie odbyte dnia 11 listopada zamyka-
Jace konfrontacje bylo swoistym podsumowaniem
przegladu. Na prosbe organizatoré6w dwoje krytyko6w
teatralnych Irena Kellner i Tadeusz Slobodzianek
wygtosilo na nim swoje uwagi na temat niecodzien-
nego festiwalu.lIrena Kellner podkreslajac SW0j3 naj-
szczerszg sympatie 1 najzyczliwsze =zainteresowanie
teatrem lalkowym, dostarczony przez konfrontacje
material probowala uporzadkowaé kluczem repertu-
arowym. Polowa spektakli oparta byla na klasycznej
lileraturze dzieciecej, niestety mnscenizowanej sztam-
powo 1 wiornie. Za spektakle odkrywcze, twoércze
1 oryginalne, sposréd wykorzystujacych kanon lektur
dzieciecych uznane zostaly: Jas§ i Malgosia (Jelenia
Gora), Szewczyk Dratewka (Opole), Cudowna lampa
Aladyna (krakowska Groteska) i Bezeceristwa pana
Klausa (Lublin). Prapremiery utworéw obcych naz-
wano pomytkami repertuarowymi, za$ jedna prapre-
miere polskg — Pana Fajnackiego (Bialystok) poczy-
tata autorka, powolujgc sie na dzieciecg widownie,
za atrakcyjng forme laczaca kabaret z dzieciecyg za-
bawag.

Z punktu widzenia zastosowanych konwenc ji teatru
Irena Kellner podzielila przedstawione spektakle na:
grane przez lalki, ktorymi poruszali aktorzy ukryci za
parawanem; grane przez lalki prowadzone przez wi-
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Mala rozmowa o wielkich sprawach J. Siwinowa,
LLubuski Teatr Lalek (fot. T. Ambroz)

docznych aktoréw i grane przez aktorow w zywym
Hlanie. Odnotowujac, Zz prawdziwg radoscla, rzuca-
inca sie w oczy i ciekawg ohecnos¢ mtlodych akto-
rOow w teatrach  lalek, autorka zaakcentowala jednak
rardzo MmMocno, 1z wystepowalie zywego aktora na
wcenie lalkowej winno byé w kazdym przypadku abh-
-olutnie uzasadnione 1 wynikac z materil, logiki i
[ormuly  przedsiawicenia. Za zjawiska niepokojace
uznala Irena Kellrer objawy swego rodzaju party-
sularyzmu  polskiego teatru lalek uiawniajgce sig

16

w postaci wyblaklych stereotvpow 3
cz1105Ct inscenizacjl.

Wynowiedsz Tadeusza Slobodzianka pelna byila wia-
rv w to, ze teatr jest sztuka w najwyzszym stopniu
wspelezesna; pewnosel, ze to przekonanie dotyczy
rowniez w sposob najoczywistszy teatru lalkowego
i umolywowane] nadziel, ze polskie sceny lalkowe
stanrg  sie wkrotce prawdziwymi teatrami naszych
czasoOw,

Klasyfikacji zaprezentowancego w Bialymstoku ma-
terialu dokonal Stobodzianek z punktu widzenia za-
wartodei ideowej przedstawien, zaliczajac 1 pigkno
do kategorii idei, Wyocrgbnii, po plerwsze przedsta-
wienia martwe, bhez sersu, bedgce lekcewazeniem
publicznosci {zwlaszcza dzieciccej), noszace cecny
amatorszezveny. W otej grupie znalazly xig, w kolej-
nosci od najstabszego pPoCzywszy, nastepujace spek-

pseudopoely-

takle: Krolowa $niegu (Rzeszédw)., Podniebny teatr
(Bielsko-Biala), »Smocta lecenda  (warszawski  Baj),

Sl i krolewna (16dzki Arlekin), Damroka 1 gryf
(Stupsk), Gegorek (stoleczna Fraszkajl, Krzesiwo (Ol-
sztvn), Crarodziejski miyn (Bedzin), Szewcezyle Dra-
tewka (warszawski Guliwer), Piotrus 1 wilk (War-
-zawska Opera Kameralna). Po drugie, spektakle la-
dre,ale puste 1 iatowe. Tula] uniasowaly sig: Cudo-
ona  lampa  Aladyna (krakowska Groteska), Male
cozmowy o wielkich sprawach (Zielona Gora), Stwo-
r-enie stonca (poznancki Marcinek), Skaczqca myszka
16d7ki Pinokio). Po trzecie, prredstawienia, w ktd-
rveh L0 coé chodzi sle nie bardzo wychodzl”. Byly
‘o spektak'e: Ktora godzina (Walbrzych) — widowi-
“l'o muzealie, Mele co niece (Wractaw) 1 Dre roma-
no Drom (Opole). Po czwarte, prredsiewziecia inte-
resujace. Takie jak: Tymoteusr 1 tohuziaki (Torun),
Srewcezyk Dratewlka (Opole). Pan Fajnack: (Bialtvs-
tok) i Bezecenstwa pana Klawsa (I.uablin) — najcie-
lrawsza nropozycia mlodego teatru lalkowego. Swoje
Grand Prix Tadeusz Slobodrzianek przvznal Jasiow:
i Matgosi z Jeleniej Gory. ,Mysle — powiedzial — ze
ten tvp featru ma najwiekszg przyszlosé., Z braku
odpowiedniej dramaturgil rezyser bierze mnie najle-
nszy tekst i potrafi go Srodkami teatralnymi od po-
czatku do konca, n'e nomijajac zadne] minuty puste],
sainccenizowaé na scenie. Ryl-Krystianowski posig-
nuje tutaj jak wybitny i dojrzale myslacy rezyser:
ohnaza <lahodé tekstu nie czyniac slahego spektaklu”.
7a najlenczg role przegladu ogtosil Stobodrzianek tv-
tvtutoweeo Parn Fainackierso granego nrezez Andrzeia
7aborow:kiesn., 7Za naijhardziej inspiruijace i myslowo
~Indne ziawisko Ykonfrontaci nnczvtal autor 7Zvein
lallki w ccenosrafii Macieja Tondery do przedstaw .-
nia o panu Klausie.

Ze swa przedmowcezynia podzielil Slohodzianek nie-

pokdj wynikajacy ze stabosci zywego pianu axtor-
skiego w ogladanych spektakiach.

Oboje wvstepujgey byli tez zgodni w specjlalnym
notraktowaniu, naleznym dzielom wybitnym 1 rzad-
kim, dwu inscenizac)i Jana Wilkowskiego 1 dziela re-
sveerslkiego Krzysztofa Raua. Spowied? 1 Zywoty

.

=
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Rys:. Joanna Lupinowicz

komplementowano za postawienie pytan metafizycz-
nych: Nim zapieje trzeci Kur — za rozrachunkowosé
z rT7eczywistoscig lat 70-tych i sile scenicznej lekejt
o rozpadz.e wartodci, zas Zielong ge¢s za perfekc¢jo-
nizm i komizm seansu lalkowego dla dorostych.

Oba wystapienia nie taily niecierpliwego oczekiwa-
nia na ito; co wyniknie z ujawnionych 1 dojrzewa-
jacych w teatrze lalek, najogodlnie] maowige, miodych
sywiolow. Glosy Ireny Kellner 1 Tadeusza Siobo-
dizianka w zasadzie wypelnily calos¢ ostatniego fo-
rum dyskusyjnego. Najwicksza zaleta, 1 to z punktu
widzenia uczestnikow przegladu, bylo zapewne zhie-
rarchizowanie zjawisk artystycznych pokazanych w
dialymstoku. Te dwa werdykly, subiektywne i wza-
jemnpie niezaleznie, wyszly naprzeciw instynktowi ry-
walizaciji, ktory istnieje nawet wowezas gdy, wszy-
scy uprzednio zgodzili sig, ze powolywanie jury byloby
niecelowe, zbedne 1 krzywdzgce,
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POD PRYSZNICEM

7 Romanem Paska rozmawia Massimo Schuster

Roman Paska to postaé niebanalna. Jest lalkarzem,
in g wyglada jak flegmatyczny intelektualista. Jest
¥, Amerykaninem, ale w oczy rzuca sie przede wszys-
tkim jego polskie pochodzenie. Skonczyl trzydziestke,
a daloby mu sie dziesie¢ lat mnilej. A przeciez, kKiedy
stadamy razem w piwiarni niedaleko Bastylii — roz-
mawiamy oczywiscie o lalkach, on zamawia cheese-
burger, a jego wypowiedzi nie maja nic wspolnego
ze sposobem mowienia miodzieniaszka.
Massimo Schuster — Romanie, kiedy zajales sie te-
-atrem lalkowym?
Roman Paska — To bylo moja namictnoscia. mojq
~ obsesja, wlasciwie od zawsze. Pamietam dobrze, jak
-2afascynowal mnie spektakl Billa Bairda, kiedy mia-
lem pieé lat. A nieco péiniej — mialem dwanascie
. CZY trzynascie lat — przypominam sobie Bread and
Puppet na festiwalu w Newport, gdzie mieszkalem.
B ‘To byly poczatki tego zespolu, grali Chicken little,
- ‘& poza tym byl caly ten festiwal, Bob Dylan i inni
g4 — 1 atmosfera tamtych chwil okazala sie dla mnie
E L .Frdzo wazha,
itea‘tv liceum i na uniwersylecie pisywalen} utwory
N ‘-Mlaga!ne' Dwa z nich byly nawet wystawiane i to
i pyoaoille przy tfworzeniu drugiego, na wydziale sztuki
fb;lglw_erggtetu Columbia, naprawde zdecydowalem sie
."fstra‘f’ﬁwc | teatrowi. Nawiasem moéwiac, byl to rok
'dlmiaJ oOw i Col_umbia stala sie z tego znana. I?uewnego
JternaéPrZYDOmmam sobig moja stara._ syplalnie w in-
i-‘\!‘ﬂemle) ‘brale_m prysznic i to wiasnie tam postano-
n. Drébngajaéme teatrem lalkowym, aby samemu wy-
«fdzialemaq teksty. ktére napisalem. W tej epoce wi-
. i bra181eb1e jako przysziego dramatopisarza 1 nigdy
R Eac. , €M pod uwage mozliwosei, zebym sam mial
. 911z lalkami, ani bez nich. Ale oto nagle za-
% ec 1€ do teatru lalkowego. A poza tym czesé
B8 ¥2q . ci—{lzJ-l’ bodjetej pod prysznicem, dotyczyla Pa-
oczy f{lzal_em robi¢ teatr lalkowy w Paryzu. Byilo
é{ -‘-bl‘ZbeIbcm bardzo mlodziencze 1 romantyczne. No
.S Yiem do Paryza.

e K
»

g 1 tam wiasnie spotkaliémy sie w 1970 roku.

R.P. — Tak, pracowalismy wtedy razem z Bread and
Puppet w starym teatrze L’Epee de Bois (Drewniana
szabla), A potem, caia reszta.. (Smiech)... to juz hi-
storia.

M.S., — Jedng z najwazniejszych spraw w twoich
przedstawieniach jest zderzenie watku metafizycz-
nego, psychologicznego, psychoanalitycznego (nawet
edypowego), typowo zachodniego -— z typowo orien-
talng lalka-jawajkg. Czy jJest to zaiozenie swiadome,
czy tez rtacze] przypadkowa zbieznos¢ elementow,
ktore z rozmaitych powoddéw sg ci bliskie?

B.P. —-Trudno mi na to odpowiledzie¢. Chociaz my-
sie, ze to raczej krzyzowanie sie réinych wplywow.
Bardzo mnie interesowala estetyka teatru lalek ja-
wajskich iich sakralna symbolika. Czytywalem ksigzki
na fen temat, ale ciagle wiedzialem zbyt malo. Wigc
pojechalem na Wschéd, przygotowany na spotkanie
z obhumierajgca tradycja. Tymczasem Wrecz przeciw-
nie, napotkalem c¢os$ bardzo zywego — i te cziery
czy pie¢ miesiecy, jakie tam spedzilem, zainspirowaly
mnie o wiele bardziej niz to sobie wyobrazatem
wyjezdzajac.

Mé6j pierwszy spektakl po powrocie stamtgd pelen
byl odniesien dindonezyjskich, czego wyrazem bytlo
na przyklad uzycie tkanin jawajskich czy dzwigku
gamelonu. Bylo to przy tym wspoéldzialanie jawajek
i pacynek w przedstawianiu historii dwéch sSwiatow
— ziemskiego i1 podziemnego. Rekawiczki wyobrazaly
mieszkancOéw Ziemi, a jawajki mieszkancow podzie-
mia. A wiec stanowilo to juz przemieszanie Srodkow
wyrazu, nie zas koplowanie ich.

Ale lalki, ktérych teraz uzywam, sg coraz mnie]
jawajskie w swej strukturze, przy calym zachowa-
niu ich prostoty. Jawajka jest w tym zastosowaniu
niemal pacynka, z dodatkiem pewnej elegancji. Moze
byé wrecz blazenska, jak najzwyklelsza pacynka aby
pozniej, przez mala zmiane w ekspresji ruchu, staé
sic czyms bardzo eleganckim. I wlasnie to mnie fas-
cynuje to oscylowanie miedzy farsa a wytwornym
tancem.

M.S. — Sa miedzy nami lalkarzami ludzie, ktérych
rytm pracy jest bardzo rozny. Z jednej strony mamy
Jszybkich”, jak Amoros 1 Augustin, Roland Schon
czy. oczyvwiscie, Peter Schumann. Z drugiej strony
sq Ci ,,powolni’, jak Eric Bass, Figuren Theater Tria-
ngel 1 — tak mi si¢ wydaje — rowiniez ty. Caty ten

ROZMOWY

podzial jest rzecz jasna ogromnie schematyczny, ale
co ty sam o tym sgdzisz?

R.P. — Nie powiedzialbym, ze naleze do tych ,po-
wolnych”. Stworzylem pierwsza wersje Linii lotu
w dwa 1 ndél miesigca, to znaczy bardzo szybko.l, jak
to sie mowi, rzucilem Jg na glebokg wode, to znaczy
wyslalem na tournee, ktore zorganizowano dia mnie
we Wloszech, I dopiero potem spektakl zaczgl ewo-
luowac.

Linia lotu. rez, R. Paska
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Wiesz przeciez — Jestem zawodowym lalkarzem od
siedmiu lat i robie nowe przedstawienig co poitora
roku, co dwa lata. To prawda, Ze gram Linie lotu
juz dwa i p6t roku, chociaz mam wielka ochote zro-
bié cos nowego. Ale to zalezy rowniez od zapotrze-
bowania: tworzysz spektakl, potem zadaja go od
ciebie, chcg g0 ogladaé — nie mozesz odmowic
i grasz go stale. Wiem, se Linie lotu moglbym gl_'a{:
jeszcze przez €O najmniej dwa lata. Ale czuje sie JuZ
gotowy, zeby zrobif co§ nowego.

M.S. — Jeste§ lalkarzem-solista. Czy czujesz swoje PO-
krewienstwo z innymil samotnymi twoércami czy teif
twoje upodobania 1 miloéci sa niezalezne od te)
,specjalizacji”?

R.P. — Jestem solista Z przypadku. Przede wsg;yg.t-
kim z tego powodu, ze mnie -nalazlem mnikogo, w kim
wyczuwathym to samo oddanie sie, poswiecenie -p;'zed-
stawieniu., Sa rowniez  Przyczyny ekonomiczne,

e
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Jan Puget

ANNA SWIRSZCZYNSKA

Sg artysci, ktérzy pomimo woli tworzg legendg
o sobie, legende poprzez anegdotg, anegdote poprzez
swoje powiedzenia, sposOb bycia, uczynnost¢ lub ego-
izm. 1 pbézniej rozne fakty i slowa ukladajg sie tym,
ktérzy ich przezyli, w jakis obraz. Lecz osobom
z mojej generacji, ktoérzy Anneg Swirszezynskag znali
dopiero po wojnie, na ogbl trudno sobie taki obraz
uksztaltowaé. Bo malo o sobie moéwila, miala zale-
dwie paru przyjaciél przed ktorymi sie otwierala,
a w sposOb istotny wyrazala sig nie w kontaktach
z ludZmi, lecz wylacznie w swojej twoérezosci. Wszy-
stko jej zreszta podporzadkowala. Jak urzednik chce
czy nie chce zasiada na osiem godzin za biurkiem,
tak i Ania nie czekala na chg¢é¢ do pracy, siadala,
robila notatki, pisala. Z notatnikiem nie rozstawala
sie i nieraz miedzy Jjedng a druga czynnoscig zapi-
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oczywiscie. Ale to jest sprawa drugorzedna. Nie,
w tej sprawie nie mam wilasne) filozofii. Gdyby byl
kto§ drugi, moglibysmy si¢ wspierac, moglibysmy
sobie wzajemnie pomagaé — zwlaszcza w chwilach
wyczerpania czy trudnosci. Ale jednoczesnic samo-
dzielna praca daje ogromne mozliwodeci! Najpierw
odczuwa sie jej ogramiczenia, potem nagle zaczyna
sie odkrywaé zalety;, jest sig panem przedstawienia,
3 samo przedstawienie staje sie dzigki temu bardziej
swobodne, wolne: mozna zmieniaé co sie chce, mozna
improwizowaé ile sie chce, nawet W trakcie spekta-
klu, co byloby niemozliwe przy wspbludziale innych
0s6b. Ale jeszcze nie wiem, czy kolejne nrzedstawie-
nie bede znéw robit catkiem sam.

MS. — A wlaénie, nowe przedstawienie. Co to bg-
dzie?
R.P. -— Na razie trudno o tym moéwi¢. W te] chwili

mam rozne pomysly, obrazy i idee, jeszcze TrozZpro-

sywala mysli — lak ulotne w gaszczu dnia. Jesli
tego nawet nie mowila, to wiedziala, 7e pracg two-
rzy sie doéwiadczenie, a doswiadczenie wsparte nawy-
kiem pracy staje sie przediuzeniem natchnienia.

A wiec dzien po dniu, od te] godziny do tej i od
tej do tej — skupienie i praca. Praca u siehie w po-
koju badZ snucie mysHi 1 tworzenie ich sformulowan
w czasie samotnych spacerow. Raz w tygodniu nawei
parogodzinne biegi alejg pomiedzy Salwatorem i Ko-
pcem Kosciuszki, biegi, ktoére kontynuowala jeszcze
niedawno temu. No i co dzien gimnastyka i ¢wiczenia
jogi. Dbalos¢ o sprawnosé ciala, warunek dobrego
funkcjonowania szarych komorek. Byl to jeden z li-
cznych przejawbw je) zelazne] dyscypliny. Nie fol-
gowala sobie 1 stale stawiala sobie wysokie wyma-
gania.

Urodzila sie w r. 1909 w Warszawie, Ojciec Jej,
syn organisty spod Hrubieszowa, nazywal sie Jan
Swierczynski. Przy wypisywaniu metryki urodzenia
Ani urzednik, majac przed soba akt sporzadzony
czesciowo cyrylica, pomylil sig, odjat ,e”, a ,cz” od-
czytal jako ,szcz” — 1 tak Juz zostalo. Stagd owa od-
niennosé brzmienia jej nazwiska. Jan Swierczynski
byl malarzem, dobrym malarzem, I czlowiekiem

szone, ale to wszystko zmieni sie¢ w trakcie pracy.
Poza tym, sadze, ze spcktakl bedzie wigkszy od Linit
iotu, bedzie w nim o wiele wigcej postaci, chociaz
styl pozostanie ten sam. Na razie nie wiem nic wigce].
5. — W kaizdym razie masz juz jakis {emat prze-
wodni?

R.P. — Tak. Tematem abstrakcyjnym jest tylko ten,
ktOory ma sie w perspektywie.

M.S. — W perspektywie — w graficznym znaczeniu
vego stowa?

R.P. — We wszystkich znaczeniach. (smiech)

M.5., — Dziekuje.

Tiumaczyla Maria Bojarska

Przedruk z : .Marionnettes”, Bulletin trimestriel d’U-
NIMA France avece le soutien du Centre National
des Marionnettes. December 84.

7E WSPOMNIEN

o golebim sercu, a ze myslal tylko o sztuce — w do-
mu byla bieda i gtéd towarzyszyl calemu prawie
dziecinstwu i mlodosci Ani. W czasig studiow utrzy-
mywala sie sama, zarabiajgc korepetycjami z taciny.
W niedlugi czas po ukonczeniu polonistyki. wr. 1936
zadebiutowala znakomitym tomem Wiersze it proza
i podjeta prace w Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego,
prowadzgc redakcje miejskiej wersju ,,Plomyczka’.
W czasie okupacji zarabiala jako robotnica, kelnerka
bgdz roznosicielka pieczywa — i pisata. Na jednym
z tajnych konkursow otrzymata nagrode za Wwiersz
Rok 1941, na innym, gdzie w jury zasiadall Leon
Schiller i Bohdan Korzeniewski, druga nagrode za
sztuke Orfeusz. W czasie Powstania Warszawskiego
pracowala ochotniczo jako pielggniarka 1 salowa wW
polowych szpitalach. Swoje doswiadczenia z Powsta-
nia wyrazila w wierszach, wydanych w tomie Budo-
walam barykade (1974). Po Powstaniu osiadla z ojcem
w Krakowie i tu juz zostala do konca. W r., 1953
wyszia za maz za Jana Adamskiego, aktora, ktoéry
juz po rozwodzie objawil sie réwniez jako dobry
i posiadajacy swoje odrebne oblicze prozaik., Macie-
rzynstwo stalo sie dla niej inspiracja dla wielu wie-
rszy. Tuz po wojnie przez kilka lat byla kierowni-
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czK 4 literackes Teatru Mlodego Widza, dla ktorego
napisala kilka sztuk, poiniej rozpowszechnianych
rzez inne sceny. W sumie napisala przeszio 20 sztuk

. scenicznych, z tego okolo 10 dla dzieci i mlodziezy,

cze$€ z nich juz z myslg o teatrze lalkowym; poza-
{ym SzZe€reg Slu-chuwm:k 1 kilka ksigzek dla dzieci. Lecz
oczywiscie glowny 1 najwazniejszy jej dorobek to
wiersze ktore poza zacytowanym debiutem wydala

po wojnie w 8-miu kolejnych zbiorach: Liryk: zeb-
8- pane, Czarne stowa, Wiatr, Jestem baba, Budowatam

parykade, Szezesliwa jak psi ogon i Wybdr wierszy.
Wydaje mi sie, iz dla dzieci pisala w znacznym

§.  stopniu dla zarobku, zeby mieé na chleb powszedni.

Lecz to, co napisala dla dzieci — tez stanowi jej

Y eenny wklad w naszg hteraturg. Rowniez sceniczni.

Trzeba ja zaliczyé do najwybitniejszych poetek pol-
skich. Slowa jej wierszy sa sSrodkiem $mialego pe-
netrowania rzeczywistosci, a niekiedy jak lancet od-
slaniaja to, co bolesne i trudne. Jej celne a odkry-

" wezo proste obrazowanie poetyckie, laczac madrosé

serca z duzymi walorami intelektualnvmi, wnikliwie
dochodzi prawdy o ludzkiej egzystencii. 1 jakze cze-
sto nurtowaly ja sprawy ostateczne, temat smierci,
ktéra tvtulowy bohater jej Orfeusz do czasu stoic-
kiego poddania sie, pokonuje wyzwalajgcym go smie
chem.

Lecz mam sie tu szezegdinie zajgé jej tworezosc.
dramatycezng dla dzieci. A Swirszezynska objawil
W niej osohowce$é inng, niz w swoim zasadniczyn
dziele, Tam obrazu $winta nie przystaniala progra.-
mowym optymizmem ani moralem. Natomiast w
tworczosei dla dzieci byla pisarka programowsg. Wy-
nikato to z jej przekonania o misji wychowawczej
1 roli literaturv dla dzieci. Uwazala wiec, ze litera-
tura dla dzieci winna stuzvé przekazywaniu im pew-
nej okreslonej wiedzy, przeswiadczen i postaw, w
tym réwniez wiary w sens Zycia, w sens pracy, a
nawet w =ens postepu. W tym ostatnim byla nie-
odrodng spadkobierczynig polskich pozytywistéw. W
Panu Tivardowskim diahet Boruta méwi: ,Gdy lu-
dzie zdoheda ksiezye, zajma potem i inne planety.
Stang sie silniejsi i madrzeijsi niz teraz. Nie zeches
Nas stuchaé, nie dadza sie straszvé 1 omamiaé. A
Wtedy pieklo przestanie istnieé” Ta naiwna wiara
W postep i w skutki postepu byla spadkiem po szla-
Chetnych ideatach i marzeniach. cze§cig programu réw-
Mez i przedwajennej lewicy laickiej, z ktébrym moZzna
Czesciowo ulozsamié¢ wiele tez i mysli w jej sztuce
Jak stonce spadio z nieba.

Interesujace nas tu utwory sceniczne pisala poczg-
tkowo dia Teatru Milodego Widza, adresujac je nha-
0g0} tak dla dzieci mtodszych, jak dwunasto i trzy-
Nastoletnich. Dwie jej sztuki przeznaczone wylgcznie

dla najmlodszych i notabene juz dla teatru lalek,
byly slabsze, w tym Biedulka co miala siedem kos-
tek, napisana w najgorszych latach 1953-54, w kt6-
re} popadla w infantylizujacy schematyzm i wyma-
gany wowczas jawny dydaktyzm, lL.ecz program wy-
chowawczy realizowala nie tylko w tych paru sla-

PANSTWOWY TEATR LALKI| AKTORA im. H.CH. ANDERSENA - LUBUN
ANNA SWIRSZCZYNSKA . DDEWCZYNKA Z RYZOWYCH POL”

bych, ale i w dobrych, liczgcych sie sztukach., tak
wcezesniejszych, jak poéziniejszych, oczywidcie kamu-
flujac go w nurcie barwnej i interesujgcej przy-
gody.

Charakterystyczny byl dla niej (bo odzwierciedlal

sie 1 w wiclu opowiadaniach) zamyst zapoznawania dzie-
ci z historig ojczystq. Zaczng specjalnie od najstab-
szej jei sztuki w tym gatunku — Rogalikow Kréla
Jana. Przyblizala tu dzieje ojczyste poprzez obraz
i latwe do przyswojenia schematy, zresztg rowniez
dyvdaktyzujace. Sobieski nie gardzil pracg fizyczna,
bo sadzi drzewka, ani zgrzebnym ubiorem kiOry
wklada do tej roboty. I nie jest tu jednym z dwodch,
lecz jedynym zwyciezca w bitwie pod Wiedniem.
Podirzymywany jest wiec mit, niesprzyjajacy dos-
trzeganiu wysiltku innych narodéw we wspdlnym
dziele. No tak, ale za to hitwa pod Wiedniem uka-
zana zostala w zabawrnivim skréecie. Wada jest wy-
akcentowanie watku rogalikéw, uformowanych po
raz pierwszy pono przez piekarzy wiedenskich dla
upamietnienia zwyciestwa nad Pélksiezycem. Ow ro-
galikowy motyw, tak prozaiczny 1 drobny, bylby
pretekstem bardziej przekonywujacym w noweli;
w utworze scenicznym stat sie watkiem nieco sztu-
cznyrm 1 naciaganym.

Lecz wlasnie taki prozaicznyv i drobny pretekst staje
sie z dobrym rezuliatem punktem wyjscia w zawig-
zaniu intrygi w Farfurce krolowej Bony. Misterny
i zdoblony rzezbionymi ptaszkami talerz krolowe],
cenna namintke z dziecinstwa, stlukly rozbawione
ie] dworki, Owiniete wokol teco tematu perypelie
koricza sie podwoéinym happy endem. Ofo mlodemu
krakowskiemu zdunowi udaje sie odtworzy¢ tajniki
italskich ceramikoéw, wymodelowaé 1 wypali¢ cacko
identvezne ze zniszezonvm, a nadto uzyskacé reke
pieknej krélewskiej dworki, w ktbérej sie z wzajem-
noscia kochal. Zawarta w podtekscie teze, ktorg pdi-
niej wryrazit slogan ,Polak wszyvstko potrafi”, niby
specijalnie nie atrakecyjna jako temat sztuki, réwno-
wazv intrvea nader zywa i caly czas trzvmajaca
w nanieciu, dobra konstrukeia, interesujace i dobre
wnrowadzenie dzieciecego widza w  KkKlimat epoki
i cala galeria barwnych postaci. Strd ta komedia his-
torvezna dla naimtlodszyvch, chyba najlepsza z pol-
«kich sztuk tegco gatunku lat 1945—1960, cieszvia
cje u nas zastuzonym powodzeniem i nieprzyvpadkowo
cdoczekala sie licznych nremier.

Program wychowawczy Pana Twardowskieqo jest
-nacznie  bogatszv. Twardowski podpisuje, owszem,
cvrooraf, lecz nakazuie diablom, jak to stwierdra
iedenn z nieh, speilnia¢ dobre uczvnki, karaé zlvceh,
karmié etodnvch, leczvé choryeh”. Przed podoizaniem
cvrografu osSwiadcezyl: ,.chee poznaé szezvty gor i gle-
bie mor7a, ksierzye i ewiazdy”, wiec gdy ostatecznie
o iada na ksiezycu, moze zasnokoi¢ jeden z najbar-
dziel ambitnyeh swoich celdéw. poznawczvch., Repre-
zentuje 1dealneso bohatera — czyniacego dobrze
i rownolegle zglehiajacego tajemrice przyrody, nie

19



ustannie dazacego do rozszerzenia swej wiedzy. Ma
hyvé idealnym wzorcem osobowym dla dziecka. War-
ioscei 1 wzorce g tu atrakcyjine, bo apelujg do dzie-
cka poprzez barwng, basniowg 1 emocjonujgcy przy-
sode. Jest to bez watpienia jedna 2z najlepszych
sztuk, jakie graly u nas po wojnie teatry dramaty-
czne w repertuarze dla milodego widza. Ma wyjat-
kowe walory wychowawcze 1 widowiskowe, nieba-
vatelne walory dramaturgiczne, znakomite dialogi,
nieraz w Jakze skrotowych Kkwestiach wyrazajace
sytuacje i charaktery,

Trzecia powazna pozycja Swirszezynskiej napisana
dla mlodego widza, lecz tym razem przeznaczona
juz dla teatru lalek, to ,,Jak Sionce spadto 2z mieba”.
Wezesniej realizowala ona program wprowadzania
dziecka poprzez teatr w dzieje ojczyste, tutaj — w
Swiat mitologii starogreckiej. Wszechwladny i1 des-
potyezny Zeus 1 besiadujacy z nim na Olimpie nie
wymienieni imiennie bogowile ukazani sg jako obo-
ictni na ludzkie cierpienia i tragedie; jest w tym
co§ z wyobrazonej jako warstwa pasozytnicza arys-
tokracji. Wyjatek stanowig nazwani imionami, a wiec
Helios, Afrodite z Charytkami, Jutrzenka Eos i He-
fajstos. Hefajstos jest tu gloéwnym bohaterem. Zbun-
towany przeciw despotyzmowil Kronidy 1 stracony
2z Olimpu, okulawiony przy upadku, dostrzega zycie
prostych ludzi 1 stwierdza, ze sg mu blizsi niz bo-
gowie. Na ratowanie swiata zblizajacego sie juz, juz
do otchlani zaglady 1 na niezbedny ku temu hero-
iczny czyn naprawienia ziejacego porazajacym zarem
rydwanu Heliosa decydule sie nie ze wzgledu na
bogdw, lecz dla ratowania ludzi. Wlasnie prostych
ludzi, Sztuke charakteryzuje antropocentryzm, ze-
srodkowanie w idei stuzby cziowiekowi, kult 1 hero-
izmu, i pracy fizycznej, i wiedzy stuzgce] catej ludz-
koSei. Znamienne, zZe sit do przekraczajgcego wszel-
kKie mozliwe wyobrazenia wycCzynu uzycza nie Zeus,
lecz Matka Ziemia. Sztafaz mitologu greckiej poslu-
zvl wiec do wyrazenia szeregu idel, ktore jak rze-
kltem mozna jako$§ skojarzyé z tymi, jakie charakte-
ryzowaly u nas przed woing program wychowawczy
lewicy laickiej, a idac dalej - z polskimi {radycjami
spolecznikowskimi skrystalizowanymi w dobie pozy-
tywizmu. I stad wilasnie ten pozytywizm jest tak
po polsku romantyezny. I stad tak charakterysty-
czna tu emfaza.

Po Farfurke krélowej Bony i Pana Twardowskiego
ciggaly zwilaszceza przed r. 1956 nasze teatry lalkowe.
IL.ecz rzadko. Przvezyna lezy w {tym, ze sztuki te
napisane byty z mysla o srodkach teatru dramatycez-
nego i o grze zywego aktora, Natomiast Jak Stonce
spadto z mieba, choé¢ powstalo juz z mys$la o teatrze
lalek, doczekalo sie {ylko paru premier. Moze wia-
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Snie z powodu tak rozbudowanego programu wycho-
wawczego, w dodatku wyeksponowanego, co utru-
dnia zadanie chcacemu trafi¢ do uczué miodego wi-
dza inscenizatorowi. Choé¢ atutem jest tutaj wazkose

probleméw i wzmozZona ekspresja towarzyszaca os-
tatecznemu zagrozeniu.
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Par excellence lalkowe sa sztuki O ztym ksieciu
Popielu, Bajka o Piascie, Tygrys tanczy dla Szu-hin
i druga wersja tej ostatniej, rozgrywajaca sie nie
w Chinach lecz w Japonii — Dziewczynka 2z ryzo-
wych poél. Poniewaz piszge wilasnie dla teatru lalek
Swirszczynska po raz pierwszy tak silnie wyekspo-

nowala konwencje dramaturgiczng, odwréce tu Po-
rzgdek omawiania i skoncentruje sie na formie.

W sztuce O ztym ksieciu Popielu autorka nawigzuje
do cech stylistycznych jaselek 1 jaselkowych oracii, je-
dnoczesnie zas do wzorcoéw naszej epiki ludowej — bez-
posrednio 1 poprzez nasza literature romantyczna,
Z pierwsze) plaszczyzny tych inspiracji wynika pokre-
wienstwo postaci Popiela z szopkowym Herodem:
stgd tez wywodzi sie wielokrotnie tu stosowana fo-
rma autoprezentacji i samookreSlen (,,Ja jestem Zong
Popiela, obcych krajéw coéra”) oraz opis czynnoseij
przez osobeg ja wykonywujaca (Popiel: ,Przewracam
stoly & lawy i tocze wzrokiem krwawym, oszczepem
na siugl ciskam”). Z wzordw starogreckich i z trady. i
cJ1 naszej literatury romantycznej zamspirowanej
epikg ludowg bierze si¢ sposdb funkcjonowania wy.
tanianych tu kilkakrotnie chéréw, ktérych przewod- A
nikiem w paru przypadkach staje sie Geslarz, Do %
epiki ludowe] badz do poezji typu Konrada Wallen- !
roda nawigzuje tez autorka sSpiewnoscig wiersza, in- 8
tonacjy i innymi Srodkami z tematycznym parale- 4
lizmem wilgcznie. Z epika ludowa kojarzy ten tekst <3
przede wszystkim rozbudowanie plaszezyzny narracji.*--’?;
W konkretnym ksztalcie dramaturgicznym osiggniete '8
to zostato przez fakt, ze wystgpuje tu 1 opowiada;}
narrator, a nadto jego funkcje przejmuje niekiedy{-;}i
chor, a czgsto postacie dramatu, gdy opowiadaja 0§
czynnos$ciach wtasnyeh bad?z czynnosciach partnerévhf
Te witrety narracji sa z reguly bardzo krétkie, nie«g
raz ograniczone do jednego zdania. Okreslona, ta
inna posta¢ wyglasza na przemian kwestie do par-f
tnerow, badz tekst komentarza czy narracji. W wywis
niku tego powstaje charakterystyczna tutaj
nos¢ dystansu osoby dzialajgcej do tego, co rozgry+s
wa sie na scenie, przejawiajgca sie niekiedy nawelg
w obregbie jednej kwestii. Znamienne, Ze byla onfg
podobnie jak rozbudowa plaszezyzny epickiej, chas
rakterystyczna dla poetyki Teatru Rapsodyczneg@
w Krakowie, dla ksztalu dramaturgicznego widsg
wisk Mieczyslawa Kotlarczyka. Bliski jestemn DrZsjy
puszczenia, ze Swirszezynska ulegla tu inspiraci t-k
teatrem. s

Oczywiscie préb epickiego lalkowego teatru bYRS
sporo, zazwyczaj banalnych, niekiedy ciekawych, Pros
czym z natury rzeczy przewazaly w nich adaptacs
Od strony struktury tekst Popiela roéini sie od IHA
rozparcelowaniem plaszczyzny narracji badZ rel_
na cziony bardzo krotkie, oraz gestoscia przepla!‘a--
plaszczyzny narracji z plaszezyzng akeji wyrazé
bezposrednio dzianiem sie i dialogiem. Co dsto
wszystkie zastosowane w Popielu $rodki skiac
sig na oryginalny i cenny amalgamat lalkowego’ 2
atru epickiego, na jego nader szlachetny T

K - - . . .t ..
. . . T
. PRt Ny L mlle  amd -

'
L
o,

FLl

,

L
.
1



| jakze wspbibrzmigce sg tu dalsze zalety: uroda
i brzmienie siowa, gatunek archaizacji, piekny rytm
i melodyka wiersza, Swietnie znaleziony 1 stylizowa-
ny rysunek postaci. Jest to w sumie dzielo piekne,
pardzo czyste i klarowne w swoim gatunku. A mowi
oczywiscie — 0 zwyciestwie dobra nad ziem,

W Bajce o Piascie element epicki odgrywa pewng
role, lecz nie jest ani rozbudowany ani tak zrozni-
cowany. Przewazajg kwestie wymieniane pomigdzy
osobami akcji. Nawigzanie do teatru ludowego prze-
kazywanego tradycja ustng przejawia sig¢ racze] tyl-
ko w rytmie, intonaeji i ogoélnej stylizacji wiersza.
Akcentom powagi przeciwstawione sg akcenty hu-
moru. Basn ta, pozbawiona konflikfu dramatycznego
i kré6tka, mimo swojej urody nie ma tego cigzaru
gatunkowego c¢o poprzednia, ani, jak sagdze, racji
samodzielnego zaistnienia ma scenie. Dlatego grana
byla zawsze lgcznie z Popielem.

Pewnym niedostatkiem sztuki O zitym Kksieciu Po-
pielu jest 1o, ze cho¢ autorka przypisuje Piastowi
czynng role w buncie przeciw tyranowi, funkcji tej
nie rozpisuje ani nie uwidacznia w wydarzeniach.
Stad niekonsekwencja dramaturgiczna. Usungla j3a,
zespalajac wydarzenia obu {ych sztuk, w scenicznej
bajce Kiedy Ziemowit maal siedem lat. Lecz uczy-
nila to dopiero na pare lat przed $miercig, gdy pro-
gramowo unikala dostarczania dziecku silnych wazru-
szen, .a myslac wylgcznie o widzu w wieku przed-
szkolnym popadla tu, jak sgdze, w pewna infanty-
lizacje — sprzeczng z tematem. Natomiast zgodzila
sie na dokonanie kompilacji z tych {rzech sztuk
przez Olsztynski Teatr Lalek. Zabiegu tego dokonata
po mistrzowsku i z wielkim pietyzmem dla autorki
Natalia Golebska. Ta wersja ma szlachetnos¢ gatunku
i kruszcu sztuki o Popielu, a konsekwencje w prze-
prowadzaniu watkéw dramatycznych sztuki Gdy Zie-
mowit miat siedem lat. Przy czym Golebska z tej os-
tatniej prawie Ze nie korzystala z tekstu, i misternie
inkrustujgc operowala materialem wzietym niemal
wylacznie z Bajki o Popielu i z Bajki o Piascie.
Stad obejmujac wydarzenia obu tych sztuk ma owa
wersja mocno zarysowany konflikt i silne napigcie
dramatyczne.

I wreszeie Tygrys tanczy dla Szu-hin oraz Dziew-
cynka 2z ryzowych pdl, majace wspoblng zasadnicza
kanwe akcji, choé zdarzenia pierwszej wersji rozgry-
waja sig w Chinach, a drugiej — w Japonil. Zna-
mienne, ze autorka zastosowala tu te same srodki,
Co w sztuce O ztym ksieciu Popielu, a wiec Jeszcze
nawet gestsze przeplatanie mini-sekwencji narracji
1 siowa jako motoru motywacji i dziania sig, jak
rowniez autoprezentacje oraz opowiadanie o czyn-
nosciach dokonywanych lub zamierzonych (,,Ide wsréd

malenkich pol ryzowych, mijam sady kwitngcych
sliw. Oto dom siawnego lekarza’”)., Dublowanie akcji
i obrazu przez narracje wywoiuje tu efekt interesu-
jgcego zasugerowania konwencji wschodniej, a zwig-
zane z tym silnie wyeksponowane odwolywanie sie
do wyobrazni ma rowniez te zalete, ze umoziiwia
stosowanie nawet bardzo umownych dekoracji i1 o-
siggniecie interesujgce] formalnie skrotowosci. Byé
moze tu wiasnie napisanie siuchowiska wyprzedzailo
powstanie sztuki, c¢zego zreszta nawet po datach pre-
mier nie da sie stwierdzi¢. Obojetnie skgd 1ngd jaki
hyl przebieg powstawania takie] wiasnie propozycji
epickiego teatru lalek (notabene Szu-hin powstaia
jeszcze przed Popielem), wazne, ze Swirszczynska
osiagnela tu wyjatkowsg szlachetnos¢ i konsexwencj)e
stylu. W wersji pierwszej, chinskiej potgczyla to
7z nader przekonywujgcq prostota kompozycji drama-
turgicznej, w wers}i japonskiej wykazaia za to wig-
ksze zrozumienie specyfiki teatru lalek, nadajac ak-
cji bardziej zywy, dynamiczny i bogaty przebieg.

W praktyce nasze teatry, nie zagladajac do tekstu
drugiej z nich, drukowanego w ,Teatrze lalek”, wy-
rzystywaly czesto kompilacje obu wersji, dokonang
na gruncie warszawskiego Baja, a lgczacg ich zalety.
W obu sztukach cechy epickie sktadaja sie na pas-
tisz teatru wschodniego, bedacy zarazem zabawg W
teatr wschodni i zabawa we wschodnig celebrg to-
warzyska. Oczywiscie obie one majg, jak cala twor-
czo$é Swirszezynskiej, bardzo wyrazne przesianie wy-
chowawcze. Glosza niezbednosé pokonywania wszel-
kich przeciwienstw uporem, clerpliwoscia, sprytem,
odwaga, dobrocig i ofiarnoscig, pokonywania ich nie
dla wilasnych korzysci, lecz dla ratowania zycia
i zdrowia innych. Lecz konirastujacy z powagsg sy-
tuacji i zagrozenia dystans dowcipu, akcenty bawie-
nia sie tak konwencja wschodnig, jak rezolutnoscig
upartej bohaterskiej dziewczynki, sa obok barwnoSci
i egzotyki emocjonujacych jej przygdd powodem, Zze
to przestanie staje sie tym bardziej sugestywne i znie-
walajgce.

Na koniec Rozmowa 2z wiasna mnogq, nie przezna-
czona ani dla dzieci, ani dla sceny lalkowe], lecz
zrealizowana ongis w poznanskim Marcinku. I byilo
to znakomite, wstrzasajace przedstawienie. W wyni-
ku atomowych wojen ulegla zniszczeniu cywilizacja,
rodzili sie i umierali tylko didioci, 1 w koncu zostaly
juz tylko dwie idiotki. Wody podnoszg sie coraz wy-
7zej, wiec zaraz i one muszyg zging€. Neka je pytanie,
jaki bedzie sens Konca Swiata. One to przeciez zo-
bacza. W odpowiedzi pojawiajg sie symbole byto-
wania ludzkiego na ziemi i symbole kultury: Adam
i Ewa, Wieza Babel, skrzydlate byki, Gardlo Belze-
buba, ostatnia lyzka ktéra juz utonela, nieistniejgcy

juz telefon, duch listonosza itp. Adam i Ewa, choé
czynig znak Kkrzyza, pochlonieci sg przez Gardio Be].
zebuba czyli Otchlan. Trgba wzywa na Siad Osta-
teczny, lecz mie wstajg ani zywu anl umarli, i nawet
Sad Ostateczny nie nastgpuje. Wobec zniszczenia zy-
cia Dbiologicznego i cywilizacji — nawet sSmieré¢ utra-
cila swoOj tajemniczy sens, bo totalne unicestwienie
przekreslito i perspektywy eschatologiczne.

Moral? I owszem, bo stawia tezg¢, jakie byioby os.-
tateczne podsumowanie bytowania ludzkosci w razie
atomowe]j zaglady. Przejmujgca, pozbawiajgca wszel-
kich ztudzen 1 nadziei wizja zostala ukazana z uzy-
ciem $rodkéw groteskowych (zaznaczajacych si€ juz
w charakterze wypowiadanych kwestii), co jeszcze
bardziej uwydatnia tragizm. Znamienne, ze autorka
wykorzystala tu doswiadczenia zdobyte przy pisaniu
sztuk lalkowych. Owszem, uzyla tu, i to wielokrot-
nie, formy autoprezentacji,tak charakterystyczne] dla
jej Szu-hin czy Popiela; lecz na wykorzystanie tych
dos$wiadezen wskazuje przede wszystkim gestos€é ob-
razdOw i wydarzen oraz zastosowanie kontrastu se-
mantycznego miedzy wazkimi treSciami a bawieniem
sie sposobami ich wypowiadania, konfrastu, kt6rych
teatr lalek jest szczegdlna domena, i ktérego uzy-
wala czesto w Szu-hin. W mniejszym stopniu, lecz
przeciez takze, mozna stwierdzi¢ wplyw jej doswiad-
czei w tworczosei dla teatru lalek na ,nielalkowe”
sztuki w odniesieniu do jednoaktowek, ktore byly
opublikowane zrazu w Czarnych stowach, a potem
w Teatrze poetyckim.

Na niesformulowane zreszta pytanie, czy postgp
cywilizacji ma sens, odpowiadala w Rozmowie z wia-
sng nogq tragicznym zwatpieniem. Dzieciom kazala
w postep wierzyé. Sprzecznosé? Pozorna. We wszys-
tkich przeciez jednoaktéwkach tej serii ukazuje, 1z
wszystko traci sens, gdy przestaje istnie¢ Waga,
miara rzeczy. Rozmowa jest ukazaniem bezsensu, na
jaki ludzko$é skazataby siebie przez atomows za-
glade. A ze nie chciala ukazywac tak koszmarnych
wizji dzieciom? Ze w przeznaczonych dla mnich sztu-
kach cheiala zrealizowaé pozytywny program wy-
chowaweczy? — Przekazywala wiare w wartosct mo-
ralne. Podawala — niezaleznie od swoich zwatpien
— paleczke przekazywany przez sziafete pokolen.
Kiedy ta sztafeta ustanie, bedzie to $miercig ludz-

kosci.
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Rys. Andrze) Stopka

Natalia Golebska
OD SZOPKI DO HORYZONTU

Dzigki Alemu znalazlam sie, a moze odnalaziam
w Teatrze Lalek.

Przegladajgc pamiatki po nim napotkalam w jed-
nym z albuméw taks dedykacje — ,Drogiej Basi,
Towarzyszowi peregrynacji do szopki oddany Ali
Gdynia 20.4.1962”,

Peregrynacje zaczeliSmy w roku 1952. W drodze,
przy pomocy wszystkich ludzi naszego Teatru budo-
walisrny Miniature, bo nie wypadalo z pustymi re-
xami przed szopka stang¢! A architektura szopki
byta umilowaniem Alego. On u zrodetl ludowosci
czerpal wiedze¢ i natchnienie dla barwnej feerii pol-
skiego folkloru. W swoich projektach scenograficznych
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dawal rozwigzania przestrzeni scenicznej, ktére zmu-
szaly 1 rezysera, 1 aktorow do duzej dyscypliny
1 artystycznego umiaru. — Ale za szopkg blekitniat
horyzont — do tego horyzontu biegla wyobraznia
1 trzeba bylo pogodzi¢ dyscypline z przestrzenias.
smial sig Ali, Ze Golebska bez kilku szwadronéw
ulanow zle sig czuje w scenie, Smial sie, ale nie po-
zatowat nam tych wulandéw, huzardéw, kosynierow,
koni 1 proporczykéw bialo-amarantowych. A kazdy
woJak jak malowany, a kazdy kon do biegu gotowy,
wigc wygraliSmy pod Raclawicami!

Szczegolng opiekg otaczat Ali pracownie plasty-
czng. Umiat sobie dobra¢ ludzi i nauczyé jak z ma-
larskiego projektu wyczarowaé scenicznych bohate-
row peinych fantazji i wdzieku w Kazdym gescie
i ruchu. Duze znaczenie w twoérczosci Bunscha mial
kostium, Artysta wydobywal z posiusznej mu tka-
niny cate bogactwo i piekno stylu danej epoki.

W jednej z prac magisterskich omawiajacej Spie-
wogre Bo w Mazurze taka dusza autorka przyto-
czyta taka wypowiedZz milodego widza: ,Lalkarz to
cziowiek o wielkim sercu, poniewaz czgsike swojego
musl oddac lalce”. A co nalezaloby powiedzieé o ser-
cu scenografa, ktory te lalki stworzyi?

Rada bylam gdy towarzyszyl! nam na probach,
wdzigczna za uwagi. Wyczulony na Tworzywo lite-
rackie potrafil dostrzec kazdg nieporadanoéé tekstu
oraz bigd w interpretacji. Posiadal zdolnosé glebo-
kiej analizy przedmiotu, przechodzacej od konkretu
do abstrakcji. Stad wielka u Bunscha dyscyplina my-
slowa i precyzja sformulowan w stowie i w rysunku.

Jego programy {eatralne to male arcydziela gra-
ficzne peine lekkosci i finezji. Dostawaliémy je w
dniu premiery, z serdeczna, stosowna dla kazdego
dedykacjg. Np. ,,Drogiej Basi gratulujac rezultatéw
pracy pedagogicznej — Ali 26.1.1960. Albo: ,Drogiej
Basi Golebskiej w dniu premiery z gorgecym podzie-
kowan‘em [ na pamigtke huzarskich przygéd Ali
Bunsch 25.10.1958.

I jeszeze inne wspomnienia — list z dnia 18.V.81
wnikliwie omawiajgcy tekst — Damroki i Gryfa. Tak
pisal w nim Ali: ,..2le mi brzmi ,Wédz Gryfow”
moze ,z mocy Ksiezyca i Stonca Gryf gryfow —
Krol Krolow” aby go nasycié moca, majestatem
1 tajemnicg w rodzaju tytulatury wieloepitetowej
0 wschodnim charakterze”, I dalej: ,,Podpowiadam
kod znaczeniowy barw wschodniej proweniencji fun-
kcjonujgcej u Slowian. Biel — Zachéd, Czerwien —

Potudnie, Czern — Pélnoe, Zielen — Wschéd — na-
dzieja — szczescie, Blekit ~— niebo — wysokost —
prawda — morze — woda, Z6ié& — Zloto — Ziemia

— Majestat — Srodek”. I jeszcze na koncu dopisane:
-Mieczowl gryfowemu Wislawa moze imie nadaé¢ w
rodzaju Po Grom — 7. Odpisalam wtedy: , Dziekuje

Ci ,,wszystko — wiedzacy” w imieniu wlasnym i Gry-
la gryfow!”

W dyrektorskim gabinecie Alego nie bylo miekkich
foteli jeno proste lawy i rydle przypominajace czasy
Praojca Piasta. Ponoé, wedlug rozwazan Alego, 1la-
twicj i predzej mozna bylo dogadaé sie na temat
basni, legendy czy mitu siedzgc na twardym pniaku.
Taki wlasnie pniak {(moze dar Stolcina?) zajmowal
godne miejsce w jego domowej pracowni. Nie bylo
tam teletonu, radia ani telewizora — tylko ksigzki,
Ksigzki 1 teczki z projektami, ktorych liczba bliska
3U0-tu w glowie sie nie miesci.

All mierzyl ,sile na zamiary’, nie umial inaczej.
Wypoczynkiem byla mu lektura, z kidérej gromadzil
materiaiy do dalszych prac i przemys$len. Ale latem,
jak czas pozwolit, odwiedzal swoje ukochane Bes-
kidy 1 marzyi, ze w przysziosci tam zamieszka.

Jesli juz o goérach to reszte niech dopowie wiersz

Anny Kamienskiej:
Jakkolwiek sie nazywa ten,
co podniost gory —
potezne jego ramie.
Gdziekolwiek jest,

Kto owial Je oddechem,
potezne jego piluca.
Ktokolwiek jest,

co rzuciit z gor strumienie,
potezna jego radosé.
Kimkolwiek jest,

Kto okryt sie oblokiem
potezny jego niebyt.

Ali byl wymagajacy, ale nie musial rozkazywaé,
wystarczylo, ze poprosil. Wszyscy wierzyli Alemuy,
darzyli Go serdeczng sympatig i1 uznaniem. Cenili
za talent, prostote, skromnosé 1 spartanski styl zZycia.
Totez gdy odszedl z Miniatury, czekalo na niego
wiele Teatrow lalkowych i dramatycznych w Polsce,
Czekalo wiele sztuk, ktéorym nadal wiasciwy ksztalt
1 koloryt. Czekali ludzie, kférym stuzyl talentem
1 praca.

Alil Przyjacielu nasz! Artysto Teatru posiadajacy
olbrzymia wiedze, zafascynowany historig Polski
i Swiata od pra-dziejéw, umiale§ odpowiedzieé ma-
drze i wnikliwie ra kazde zadane Ci pytanie. Stu-
zytes swgy zyczliwa rada wszystkim, ktorzy o nig
prosili.

Bywaj Serdeczny Druhu! Niech Cie prowadzg w
dalekg droge sztandary z Betlejem Polskiego.

Niech Ci Towarzysza nasze najlepsze mys$li i us-
miech Przydrozki — Bywaj!l
P.5. Ale kto nam teraz opowie o Cyrylu i Metodym?
Kto poda barwy czterech stron Swiata?

Gdynia - kwiecien 1985r.
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Marek Waszkiel

LALKI JAKO INTERLES

W sezonie 1983/1984 na 27 scenach lalkowych w
Polsce odbyly sie 93 premiery 82 sztuk. Zrealizowatlo
je 59 rezyserow (w tym ftrzech z zagranicy: Builgaria,
Czechoslowacja, Jugostawia; ponadto jeden spektakl
przygotowali czterej studenci rezyseril w Bialymsto-
ku). Niewiele ponad 50% twoércéHw posiadalo upraw-
nienia rezyserskie., Pozostali t{o pracownicy artysty-
czni teatré6w lub osoby sporadycznie z teatrami lalek
wspolpracujace.

W sytuacji drastycznego braku rezyserow-lalkarzy,
mozna by¢ usatysfakcjonowanym faktem, iz rezy-
ceria lalkowa przycigga tylu nierezyseréw. Byé moze
czes¢ sposréd nich przygotowuje sie do uzyskania
uprawnienn na drodze egzaminu eksternistycznego.

Nieco inaczej wyglada sytuacija rezyserdw-profes-
jonalistOw. Zamieszczony ponizej spis zostal opraco-
wany na podstawie danych z ostatniego sezonu. Uw-
zgledniono w nim autoréw najwiekszej iloSci premier.
W nawiasie przy nazwiskach wskazano liczbe wzno-
wien (jesli sztuke rezyser wystawial w tym samym
teatrze) oraz przeniesien (w przypadku powtérzenia
mscenizacj na innej scenie).

Lista rezyserow — autorow najwiekszej liczby
premier w sezonie 1983/1984

4 spektakle: Wlodzimierz Felenczak (2 przeniesienia),
Grzegorz I.ewandowski (3 wznowienia),
Zbigniew Poprawski (1 wznow., 1 przen.),
Woiciech Wieczorkiewicz (1 wznow.);

3 spektakle: Zofia Miklinska (1 wznow.), Krzysztof
Niesiolowski (2 przen.), Stanistaw Och-
manski (1 wznow., 1 przen.), Janusz Ryl-
-Krystianowski, Maciej K, Tondera (1
przen.), Emilia Uminska (2 przen.);

2 spektakle: Mieczyslaw Abramowicz, Amndrze) Bie-
zan, Tomasz Jaworski (1 przen.), And-

rzej L.abiniec, Malgorzata Majewska, Jo-
anra Piekarska (1 przen.), Jan Plewako
(1 przen.), Anna Proszkowska (1 przen.;
podwdina premiera w tym samyvm te-
atrze), Witadystaw Tomasz Stecewicz (1
przen.);

1 spektakl o ile bylo to powtbrzenie wystawiane;
juz pozycji: Edward Dobraczynski, Jan
Dorman, Wieslaw Heino, Jan Potiszll,
Jan Z. Wroniszewski, Jerzy Zitzman.

Rezyserzy najczeSciej powtarzajacy swoje
realizacje (nie uwzgledniono rezyserii
dyplomow PWST)

Toma .z Jaworski — O Kasi co gagski zgubita Kow-
nackiej: Bialystok 78, Lublin 89, Bialty-
stok 81, Baj Warszawa 83/84;

Krzysztof Niesiotowski — Jak sie bawié to sie bawié
Jeliciejewa: Szczecin 78, Lublin 82, Kiel-
ce 83/84;

Krzysztof Niesiotowski — Latajgey wiatrak Afanas-
jewbw: Leningrad 78, Baj Warszawa 79,
Walbrzych 83/84;

Joanna Piekarska — Kramik Mikolaja Gwiazdora Go-
tehskiej: Biatystok 80, Lalka Warszawa
81, Olsztyn 83/84;

Emilia Uminska — Ksigze Portugei’; Knautha: Reze-
szow 76, RzeszOw 82, Waitbrzych 83/84;

Emilia Uminska — Przygody rozbéjnika Rumecajsa wg
Civrtka: Rzeszdow 78, Poznan 81, Zielona
Goéra 83/84.

Zdarza sie dosy¢ czesto, ze zakoneczywszy prace
nad okreslonym dzietem, twoérca odczuwa niedosvt,
niezadowolenie, chcialby powiedzie¢ wiecei niz zdo-
la}, Zdarza sie, ze twérca, po latach, wraca do podej-
mowanego juz kiedys tematu. Tak Dorman wracat
do Ktdrej godziny. Wilkoweki do Zwyrtaty, Podobue
proby podejmowali 1 inuni, Czasem 2z powodzeniem,
czasem bev.

Nie mozna wykluczyé, iz wlasnie motywy artysty-
czne sklanialag wielu rezyserow polskiego teatru la-
lek do grzebania we wlasnej pamieci i starych umo-
wach o dzieto., Niedokonczone, niedomyslane, poS-
piesznie zrealizowane przedstawilenie nie daje spoko-
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ju. Wciaz drazni, prze$laduje, a moze fascynuje, nie-
pokoi i dlatego domaga sie nowej realizacjl. No co6z,
dla uspokojenia wtasnego sumienia, dla swigtego
spokoju, dla zapchania repertuarowej dziury koledze-
-dyrektorowi (i z kilku jeszcze mnie] etycznych po-
wodow) trzeba odpowiedzieé spolecznemu zapotrze-
bowaniu. Wszak wszystkie dzieci tesknig za... (pro-
sze wstawié tytuil).

Niekiedy dyrekecja przestempluje tylko program-
_ulotke sprzed paru lat. Sezon zamkniety w okrg-
gtvch eyfrach.

Celem powvzszego spisu nie jest rozliczanie rezy-
seréw. Kazdy z nich wysunalby wie'e argumentow
na swoia obrone (np. niekiedy wspbipraca — przy
olejnych realizacjach tego samego utworu — z innym
ccenografem, kompozytorem czy zespolem aktorskim).
7adne wyjasnienia nie zmienig faktycznego obrazu
polskiern lalkarstwa: spos$rod 93 premier_ cezonu
108271084 28 (30%!) stanowia sztuki wystawlane CoO
najmniej po raz witdry przez tego samego Trezy-
cera. Daje %o $rednio jedno powtérzenie w kazdym
2 teatréw. Byly rzecz jasna teatry budujace reper-
tuar sezonu wvylacznie z oryginalnych inscenizacil
(Rialvstok. Jelenia Goéra, Krakéw, Lublin, Torun,
F‘ras-;::ka, Culiwer i Scena Marionetek z Warszawy).
Bvly i takie. w ktorvch powtérzenia dominowaly:
Olsztsm (3 premiery — 3 powtdrzenia), Bedzin (4—3),
Raj Warezawa (3—2), Zielona Gora (4—2), Walbrzych
(6—3), Szczecin (2—1), Rabka (?—1), Lalka Warsza-
wa (2--1), Gdansk (2—1).

Przy calej dobrej woll, trudno oprzeé sie wraze-
niu, zasugerowaremu w tytule tego tekstu: Ialki
iako interes.
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POLEMIKI

W numerze 6-tym BTL zamieS$ci-
liSmy recenzje Agnieszki Sadlako-
wskiej Piernikomachia.

Edmund Wojnarowski — autor
Piernikomacht: nie zgadza sie z o-
ceng recenzentki, czemu dal wyraz
w liScie adresowanym do redakciji.
I.ist ten wraz z odpowiedzig Ag-
nieszki Sadlakowskiej publikujemy
ponizej. Zalgczamy rébwniez list
do redakceji Jerzego Rochowiaka —
kierownika literackiego Baja Po-
morskiego — dotyczaey zaré$wno
recenzji jak i wypowiedzi Edmunda
Wojnarowskiego. Z mnaszej strony
wyrazamy zdziwienie, iz recenzja
7e spektaklu zostala przez Pana
Wojnarowskiego przyjeta do tego
stopnia osobiscie ze skilonila go do
rezygnacii z czlonkowstwa POL-
UNIMA.

,Leatr Lalek” — Redakcja
dotyczy: recenzji Agnieszki Sadla-
kowskiej Piernikomachii opubliko-
wane] w nr 6 [Teatru Lalek”,

Poczatkowo zamierzalem oburzyé
sie na takie linfantylne praktyki
recenzenckie, co to polegaja na za-
biegu, aby za jakos¢ inscenizacji
obwinia¢ autora tekstu. I trudno
by sie bylo dziwié¢ mojemu oburze-
niu, bo choé wnioski raz po raz
recenzentce sie same narzucatly, ze
co$8 w inscenizacji Piernikomachii
iest nie tak 1 pod wzgledem fun-
kecjonalnosei lalek, jak tez w pro-
ponowanych rozwigzaniach scen
czy w konsekwencji zastosowane]j
poetyki — to wolala po prostacku
btotem obrzucié autora i Jjuroréow
konkursu, Zze taka sztuke nagrodzili,
anizeli zwrdci¢é uwage rezyserujg-
cemu na jego potkniecia.

A pomogioby to M. Abramowi-
czowi, bo akurat jako absolwent
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wydziatu rezyserii przy pomocy Pie-
rntkomachii zaliczal — jak to sie
powiada — swoOj warsztat. Bardziej
by pomogio (niz protekcjonalne
klepanie po znajomym ramieniu)
gdyz wydato mu sie stusznym, azeby
zosta¢é dodatkowo autorem sceno-
grafii, co juz stalo sie dopelnieniem
tego wszystkiego, z czym sie przy-
szlo boryka¢ aktorom.

Ale to nie moja sprawa. Nie pi-
sze przecie recenzji, a tylko sie za-
stanawiam nad domorosla logikg
A, Sadlakowskiej, ktéra wszystkie
mankamenty wynikajgce stricte =z
inscenizacji przypisaé potrafila au-
torowi 1 jurorom, bez zadania sobie
trudu i aby przeczytaé sam tekst.

Jak zaznaczylem na wstepie, za-
mierzalem sie oburzy¢ na te recen-
zje, ale zdalem sobie sprawe, ze
skoro teatry lalkowe do tego sto-
pnia borykajg sie z {rudnoS$ciami
kadrowymd, ze plombowaé musza
zespoly adeptami, to przed czyms$
podobnym, =z identycznvch wzgle-
déw, stana¢ mogla Redakcja ,Te-
atru lL.alek”,.

Gdy zas naturalny dobdr re-
cenzentédw trzeba zastanié byle ija-
kim doborem stabilizuigeym, zda-
rza¢ sie mogg i takie recenzje, kté-
re wykazulja brak podstawowych
zasad kultury osobistej recenzenta.
Zas taki brak zawsze wskazuje dro-
ge: azeby sie wyhbié, najlepiej ostro
przyviozyé¢ takiemu, kto nie moze
zaszkodzié. Nie dopowiadam dru-
giego czlonu powyzszej przestanki,
ale z prostej zvczliwosei deklaruje
sie sporzadzié pani Agnie zce liste
sztuk do poklepvywania jej autorbédw.

Przepraszam Redakcje za ten nie-
potrzebny list. Wystarczylo mi one-
gdaj nie wyrazaé swoich watpli-
wosci pod adresem szkolnego wy-

pracowania napisanego do ,,Sceny”
przez Agnieszke Sadlakowska na
temat bialostockiego jubileuszu lal-
kowej sceny.

I Bajowi Pomorskiemu sie za to
niepotrzebnie dostalo przeze mnie.
Bede musial dyrekcje tegoz teatru
osobno przeprosi¢ za swoj brak
przezornosci,

Serdecznie pozdrawiam 1 Weso-
lveh Swigt zycze, bo sie przeciez
zblizaja.

Edmund Wojnarowski

PS: uprzejmie prosze o poinformo-
wanie mnie, czy list moéj zostanie
opublikowany u Was, ¢zy tez bede
musial szukaé¢ innych form uzewne-
trznienia swojego pro domo sua,
Katowice, 28.02 1985 r.

Otrzymalam od redakeji ,Teatru
L.alek” list Pana Wolnarowskiego,
Wracam do napisanej przed rokiem
recenzji Piernikomachii. Zestawiam
fragmenty listu oburzonego autora
z pelnymi fragmentami mojej wy-
powiedzi opublikowane; w nr 6
JTeatru Lalek”.

Juz to poczatkowe lagodne pyta-
nie ,..dlaczego Piernikomachia o-
trzvmata jedna z glédwnych nagrdéd
w konkursie na sztuke lalkowg dla
dzieeci zorganizowanym 2z okaziji
700-lecia Torunia? By¢é moze dla-
tego, ze pozostale nadeslane prace
byly jeszcze stabsze” Pan Wojna-
rowski skomentowat mnastepujaco
..wolala po prostacku blotem ob-
rzucié autora 1 juroréd6w konkursu,
ze taka sztuke nagrodzili...”. Btlo-
tem?! Po prostacku?! W ktorym
miejscu? Dalej Pan Wojnarowski
zrozumial, ze Bajowi Pomorskiemu
yhiepotrzebnie sie dostalo (..) Bede
musial dyrekcje tegoz teatiru oso-
bno przeprosi¢ za swdj brak prze-
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zornosci.,” Nie t{rzeba przepraszaé!
W recenzji napisalam o Nich:
L.znakomity zespél aktorski, ktory
daje swietne popisy wokalno-ani-
macyjne np. w Tymoteuszu t psiu-
neiu Jana Wilkowskiego...”

Zeby uniknaé¢ dalszych nieporo-
zumien, w mojej recenz)i ,,dostalo
sie” autorowi {(za mato), rezyserowi
(w sam raz), a nie , dostato sie” ju-
TOrom.

Chetnie poznalabym blizej Mie-
czyslawa Abramowicza, ktérego w
momencie pisania recenzji nie zna-
Yam. Moje uwagi na temat Jego
warsztatu sa krytyczre 1 daleko
odbiegaja od konwencji okreslanej
przez Pana Wojnarowskiego jJako
Weproliekejonalne klepanie po zna-
jomym ramieniu’,

Pan Edmund deklaruje sie ,z
prostej zyczliwosei (..) sporzgdzié
pani Agnieszce liste sztuk do po-
klepywania jej autorow”. Poniewaz
autora uzgdlilam raczej niz pokle-
palam, podsuniecie owej listy
mogloby byé niezlym sposobem na
pozbycie sie konkurencji. Tego ty-
pu wspdlpracy z Panem Wojnaro-
wskim nawiazywaé nie zamierzam.

Nie zamierzam tez odpowiadaé na
pozostale obelzywe sformulowania
zawarte w liScie Pana Wojnarows-
kiego, poniewaz uwazam je za cal-
kowicie nieuzasadnione.

Szkolne wypracowanie napisane
do ,,Sceny” na temat bialostockiego
jubileuszu lalkowej sceny” jak sym-
patycznie okreslit méoj debiut re-
cenzencki Pan Wojnarowski byvlo
pierwszym, ale i1 — jak dotych-
czas -— ostatnim bez polotu, choé
poprawnie zredagowanym materia-
lem. ‘

W pracy recenzenta nie jest ko-
nieczne oglgdanie po spektaklu pro-
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jektow scenografii, czytanie scena-
riusza itp, zabiegi, ktore zaprzataja
uwage historykow i badaczy teatru.
Recenzent pisze na podstawie obej-
rzanego widowiska.

Przypomne raz jeszcze, ie ,,...npO-
myst basni 1gczacy {fradycje torun-
skich piernikéw ze smocza legenday”
naprawde uznalam za interesujacy.
Nie podobalo mi sig jedynie opra-
cowanie tematu przy pomocy zbyvt
dhugich dialogbw.

Pogodne uwagi, obudzily demona
w autorze basni dla dzieci. Szkoda,
ze ten lwi pazur nie przejawil sie
w  tworczosci dramatycznej dla te-
atru, a tylko w Kkorespondencji pry-
watnej.

Agnieszka Sadlakowska

Redakcja
Biuletynu ,/Teatr Lalek”

Otrzymalismy od Pana Edmunda
Wojlnarowskiego list wyslany do
Hedakcejl ,,Teatru Lalek” w zwiaz-
ku z recenzja Agnieszki Sadlakow-
skiej Piernikomachia w 6 numerze
Biuletynu.

Pisze, gdyz czujc sie zaklopota-
ny.. Jestem bowiem gorgcym wiel-
bicielem rezyserskiej postawyitwod-
rczoSci Mieczyslawa Abramowicza
i bardzo wysoko cenie sobie twor-
czos¢ dramatopisarska Edmunda
Wojnarowskiego. Rozumiem zdener-
wowanie autora Piernikomachii,
dlatego sprébuje kroétko odpowie-
dzie¢ na niekt{ére pytania Agnieszki
Sadlakowskiej.

Dlaczego Piernikomachia otrzyma-
la nagrode w konkursie? Coéz... au-
torka 1atwo znalazlaby odpowiedz
zapoznajlac sie z tekstem.. Rzecz
jest bowiem pomystowa, dowcipnie
skonstruowana i napisana, jest to
rodza] satyry. jaka w teatrach la-
lek nie pojawia sie czesto. Zas za-
bieg polegajgcy na opisie tresei sz-
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tuki, jakim postuzyla sie Agnieszka
Sadlakowska jest zbyt latwym szu-
kKaniem odpowiedzi na pytanie dla-
czego nie podobalo sie jej przedsta-
wienie. W ten sposéb mozna skom-
promitowaé¢ nawef arcydzieta dra-
maturgii swiatowej.

Czesto bywa, ze tekst jest Swiet-
ny, rezysemia bhez =zarzutu, sceno-
grafia znakomita, muzyka dobra
1 aktorstwo wspaniale a... przedsta-
wienia nie ma. MoZe co$ takiego
zdarzylo sie tutaj? Coz bowiem:
tekst w lekturze sie broni. Sceno-
gratfia urzeka rzadka uroda. Kon-
cepcja rezysersko - inscenizacyjna
swietna. Muzyka skomponowana
wspanilale, Aktorstwo dobre. Tylko,
z¢ 1o sie nie zespolilo w harmoni-
ng calos¢. Nie jestem recenzentem,
nie bede szukal odpowiedzi, choé...
moze Edmund Wojnarowski ma ra-
cle, ze tekst wymagal innego typu
lalek, a wiec lekkosci. |

W ocenie widzow (a takze moim)
przedstawienie bylo przyzwoite, ni-
komu nie przyniosto ujmy, szkoda
Jednak, ze nie okazalo sie widowi-
skiem znakomitym, ale to przeciez
sl zdarza, spektakl byl swego ro-
dzaju sprawdzianem, poszukiwa-
niem...

Agnieszka Sadlakowska zadaje
pytanie: kto zmusil Abramowicza
do realizacji przedstawienia. Nikt.
Kilerownictwo Teatru zaproponowa-
to mu t¢ pozycje, on ja przyjal
Przy tym, kierownictwu Teatru, za-
lezato, zeby Abramowicz Pierniko-
machie zrealizowal, czego przed nim
nie ukrywaliSmy. Jest jednak tak,
1z rezyser, ktéory decyduje sie na
premierg, przyjmuje odpowiedzial-
wialiSmy z rezyserem przed pre-
mierg i decyzja o zaproszeniu pub-
nos¢ za to, co zrobil (..) Rozma-
licznosSei zostala podjeta.

KRONTIKA

Zgadzam sie z Agnieszkg Sadla-
Kowskg co do 0glélnej oceny insce-
nizacji — jako zapowiedzi kierun-
ku. (...)

Ciesze sie, Ze w gruncie rzeczy
Agnieszka sadlakowska pozytyw-
n'e ocenila nasz Teatr. Chcialbym,
by czeSciej goscila w Toruniu, mo-
ze 1 w inmnych Teatrach, tworzyla
Dy sobie perspektywe, z jakiej trze-
pba patrze¢ na teatr lalek,

Kazda recenzja cieszy. Nawet ne-
gatywna, Mozna troche sie poki6-
ci¢. A z tego zawsze c0§ pozytyw-
nego wynika. CoOz... wszyscy uczy-
my si¢ Teatru a recenzenci swego
fachu. Agnieszka Sadlakowska jest
osobg mioda, nie bylbym wiec dla
niej tak surowy jak Pan Wojnaro-
wski. Mamy w recenzji, moze is-
totnie napisane] nadto poSpiesznie
i nieprzemyslane] (od specjalisty-
cznego Pisma oczekuje sie specja-
listycznych tekstow!) i prébe ana-
lizy, 1 uogélnien, pare trafnych spo-
sirzezen, a przeciez wiekszo$¢ rece-
nzjli z przedstawien lalkowych —
oczywiscle nie w Biuletynie, a w
tzw. prasie codziennej — pisana
jest na zasadzie ,0! jakie ladne!
kolorowe i sie rusza!”. Nalezy wiec
wyrazi¢ zadowolenie, ze Agnieszka
Sadlakowska jest osoba probujaca
ten teatr traktowaé powaznie, a
przeciez Jest autorkg znakomitej
pracy na femat tworczosci Krysty-
ny Mitobedzkiej. Byé moze ta dra-
maturgia ksztaltowaia je] gust tea-
trainy. Jesli tak, zrozumiate, ze inne
myslenie o teatrze dla dzieci moze
jej nie odpowiadaé. Sadze, 7Ze w
przysztosci autorka recenzji okaze
s1¢ krytykiem zadziornym.

¥.acze pozdrowienia
Kierownik literacki
Jerzy Rochowiak

Torun 4.I1V.1985r.

GROTESKA W RFN

Od 3 do 10 grudnia 1984 r. kra-
kowski Teatr Lalki i Aktora Gro-
teska przebywal na f{ournee zorga-
nizowanym przez Towarzystwo Po-
lonia i Towarzystwo polonijne,,Zgo-
da”. Trasa prowadzila przez Ingol-
stadt, Hanau, Duisburg, Reckling-
hausen, Duseldorf i Dortmund. Po-
Iski zespdt wystepowal z widowi-
skiem Jana Wilkowskiego Guignol
w tarapatach

POZNANSKI TEATR LALEK
W ZSRR I W JAPONII

Od 27 marca do 8 kwietnia br.
zesp0l Poznanskiego Teatru Lalki
I Aktora przebywal w Japonii na
Miedzynarodowym Festiwalu Tea-
trOw w Nagoya zorganizowanym z
okazji Swiatowych Targéw Impor-
towych Nagoya 85. Teatr Marcinek
wystapit podczas Targow cztero-
krotnie z Don Kichotem (rez. Josef
Krofta, scen. Frantisek Vitek i Ve-
ra Ricarowa) a takze wziagl udzial
w warsztatach artystycznych pre-
zentujge prace aktora z lalka.
Od 1 do 14 marca 85r. Marcinek,
w ramach wymiany kulturalnej,
odbyl podréz do Leningradu, Kali-
nina i Moskwy, gdzie zaprezento-
wal dwa widowiska z zZelaznego re-
pertuaru teatru: O Kasi co gaski
zgubita (rez. W. Wieczorkiewicz,
scen. L, Serafinowicz, muz. J. Ku-
rczewski) oraz Wande Norwida (rez.
W. Wieczorkiewicz, scen. L. Sera-
finowicz). Podczas pobytu w ZSRR
zagrano 10 spektakli.
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OGOLNOPOLSKI OSRODEK
SZTUKI DLA DZIECI
I MLODZIEZY W POZNANIU

W dniu 27 marca 85r., z okazji
Miedzynarodowego Dnia Teatfru za-
inaugurowaia swo)a dzialalnos¢ Q-
golnopolska Scena dla Dzieci i Mlo-
dziezy w Poznaniu podlegajaca Ogo-
Inopolskiemu Osrodkowi Sztukidla
Dzieci 1 Mlodziezy.

Organizatorzy zamierzaja prezen-
towaé¢ na Scenie najbardziej liczace
sie spektakle teatrOw profesjonal-
nych zarowno lalkowych jak i dra-
matycznych z kraju i zagranicy
oraz najciekawsze przedstawienia
amatorskie.

Zgodnie z wstepnymi projekta-
mi prezentacjom tym bedg towa-
rzyszyly spotkania {tworcow poig-
czone z seminariami i dyskusjami
oraz z imprezami towarzyszacymi
przeznaczonymi dla mlodych odbio-
rcow  spektakli. Funkcjonowanie
Sceny ma byé Scisle zwigzane z
merytoryczng dzialalnoscig Osrod-
ka, a tym samym ze znhang juz im-
preza — Biennale Sztuki dla Dzie-
cka.

Program seminarium, ktére od-
bylo sie w dniach 27—29 marca
pod hastem ,Formula i perspektywy
teatru dla dzieci 1 milodziezy’ obej-
mowal pokazy teatralne: Romeo
i Julia W. Chotomskiej i W. Bisko
— Harcerski Teatrzy ZXYXajery, Ba-
Snie braci Grimm — Teatr Wierz-
bak, Przygody Lisa Witalisa —
Ryszard Faron, Wypukty — Teatr
Wierzbak, Noc Wigilijna M. Mar-
kowskiego — Ryszard Faron oraz
wystapienia: Macieja Oleijniczaka,
Jana Dormana i Andrzeja Malesz-
ki. Czynna byla tez wystawa prac
plastycznych dzieci ze zbiorow Ga-
lerii i OsSrodka Plastycznej Twor-
czosci Dziecka w Toruniu pt. Mo-

ja wizyta w teatrze.
A. S.
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BIALOSTOCKI WYDZIAL
AKTORSKI NA MIODOWEJ

17 marca 85 r. studenci Wydzialu
Aktorskiego w Bialymstoku wysta-
pili z pokazem prac semestralnych
w warszawskiej PWST. Pokaz ot-
worzyi Chor Akademicki pod ba-
tufg Jana Bondara, przygotowany
wokalnie przez Bernardette Rau i
Barbare KaliAskg., Rok III przed-
stawit swoje umiejetnosai aktors-
Kie] gry lalkg w dwéch scenkach
z intermediow staropolskich Puater,
magister et filius oraz Intermedium
piekarskie przygotowanych pod kie-
runkiem  Tomasza  Jaworskiego
Propozycje etiud 2z przedmiotem
zaprezentowal rok I pracujgcy pod
kierunkiem Krzysztofa Raua. W
tydzien poézniej studenci Wydziatu
Aktorskiego w Warszawie pokazali
swole prace semestiralne w Bialy-
mstoku.

PINOKIO W JUGOSLAWII

Od 18 do 26 kwietnia PTL Pi-
nokio przebywal w Jugosiawil na
zaproszenie Dzieciccego Teatru On-
gijen Prica w Osjeku. Lob6dzki zes-
pol goscil na Festiwalu Teatrow
L.alelkk Chorwacji z widowiskiem
Krakowiacy i1 Gorale W, Bogusla-
wskiego (rez. W. Kobrzynski, scen,
A. Bunsch i E. Przemyska, muz,
J. Stefani) 1 otrzymal wyrdznienie
honorowe festiwalu.

I W BULGARII

W dniach 13—24 maja teatr Pi-
nokio odwiedzil zaprzyjazniony te-
alr w Gabrowie z przedstawieniem
Wielkiej Zaby 1. Ustinowa (rez.
Wi, Fetenczak, scen. A, Czyczyio).
Teatr wystapil na odbywajgcym sie
w Gabrowle Festiwalu Humoru 1
Satyry.

X MIEDZYNARODOWY
FESTIWAL LALKOWY
W BRUNSZWIKU

Na dorocznym {festiwalu lalkarzy
w REFN trwajacym od 31 maja do
9 czerwca obok swiatowej slawy
zespolow i solistdbw zaprezentowaty
sie dwa polskie teatry:; Teatr La-
lek Rabcio z przedstawieniem Co
wom powim, to wom powim K.
Przerwy-Tetmajera (rez. 1 scen. M.
Tondera) oraz Olsztynski Teatr La-
lek z Popielem i Piastem A. Swi-
rszczynskie] (rez. E. Dobraczynski,
scen. A. Bunsch), ktdérego zagra?
dwukrotnie przy wypelnionej sali
dla zauroczonej pieknem widowi-
ska publicznosei.

JUBILEUSZ GROTESKI

W dniach 4—9 czerweca krakowe
ska Groteska obchodzila jubileusz
10-lecia. Podczas obhchoddéw teatr
zaprezentowal wznowienie Wyg-
nancy Ewy, Salome, Judyta i Ho-
lofernes J. Sztaudyngera w rez, Z.
Jaremowej, ze scen. K. Mikulskiego,
najnowszy repertuar: Cudownag la-
mpe Aladyna 1 Gilgamesza w rez.
V. Stankowskiego, ze scen. J. Bra-
un, Ksiezniczke gtogu Wi L. An-
czyca w rez. F. Leniewicz, ze scen.
K. Mikulskiego, Pucheroki Z. Po-
prawskiego w rez. autora, ze scen.
Biuro rzeczy znalezionych T. Sli-
wilaka w rez. F. Leniewicz, ze scen.
J. Braun oraz prrzedstawienie pra-
premierowe Cyrk Bumstarara D.
Terakowskiej w rez. F, Leniewicz,
ze scen. L. Minticz, K. Mikulskie-
go 1 J. Skarzynskiego.

W Jubileuszu wzieli rbéwniez
udzial goscie zagraniczni. Stan Pa-
rker przywiozt Cyrk marionetek,
Zz marionetkowym programem cyr-
kowym wystapit takze Vojo Stan-
kowskl, zas zaprzyjaZniony teatr
2 Niszu zaprezentowal Jezioro {a-
bedzie.

OPOLSKI TEATR
W FINLANDII

Opolski Teatr Lalki 1 Aktora im,
A. Smolkl oraz Teatr Ognia i Pa-
pieru  Grzegorza  Kwiecinskiego
przebywaly w dniach 3-—9 czerwca
1985 roku w Finlandii na zaprosze-
Nie organizatoréw IV Miedzynaro-
dowego Festiwalu Teatrow lLalek
w Vaasa. Opolski zespdl zaprezen-
towatl widowisko Szewczyk Dratew-
ca (rez. 1 scen. G, Kwiecinski, muz.
L. Zuchowski). Ze swoim jednooso-
bowym teatrem Grzegorz Kwiecifi-
ski wystapil w programie Ptak i
Rece.

40-LECIE PTL PINOKIO

W dniach od 14 do 16 ¢zerwecea
1935 16dzki Pinokio obchodzil swéj
jubileusz. Uroczystosei zinauguro-
wal lubelski PTL im. H. Ch. Ande-
rsena wystepujge z Ksieciem Por-
tugalii J. Knautha. W programie
uroczystosci jubileuszowych poka-
zano ponadto przedstawienia z dwu
ostatnich sezondw Pinokia: Pietru-
szke, Krakowiakow i Gorali, Wielkq
Zabe i Rumcajsa. Wraz z teatrem
40-ta rocznice pracy artystycznej
Swiecila Marta Janic, ktéra na dzien
15 czerwca przygotowata premiere
Zakletego kaczora M. Kann w scen.
T. Choldwki. W Muzeum historii
Miasta ¥f.odzi otwarto w dniach ju-
bileuszu wystwe 40 lat PTL Pino-
kio.

GOSCIE W ARLEKINIE

Juz od ponad roku tédzka publicz-
nos¢ teatru Arlekin ma okazje uczest-
niczyé w prawdziwym sSwiecie lal-
karskim. Pomyslt goscinnych pre-



zentacii wybitnych spektakli pow-
stajagcych w innych teatrach, zro-
dzony 7z checi uswietnienia jubileu-
szu {rzydziestopieciolecia Arlekina,
przy aprobacie widowni przeksztal-
cil sie w systematycznie prowadzo-
ng akcje pokazvwania w rodzi te-
go, co obecnie w polskiin featrze
lalek najciekawsze. Na liste gosci
Arlekina wpisaly sie juz: Teatr La-
lek Rabcio w Rabce ze spektaklem
Co wom powim, to wom powim w
rezyseril Macieja Tondery (10—11
11T 84), PTL Pleciuga w Szczecinie
z dwoma przedstawieniami — Ga-
mak, czylt beczka Smiechu w rezy-
serii Andrzeja Szymalskiego i SpoO-
wied? w drewnie. Zywoty Swietych
w inscenizacji i rezyserii Jana Wil-
kowskiego 1 Bohdana Gluszczaka
(10—12 IV 84), Nieinstytucjionalny
Teatr Zawodowy Wierzbak z Poz-
nania ze swymi Bas$niami braci
Grimm 1 Ba$niami Andersena (20-
22 X1 84), oraz Opolski Teatr Lalki
i Aktora im. A. Smolki z rezysero-
wanym przez Grzegorza Kwiecin-
skiego Szewczykiem Dratewkqg (1-
3 III 85). Niepowodzeniem zakon-
czyla sie jedynie préba zaprezen-
towania l6dzkim widzom Aptekarza
J. Haydna, w wykonaniu Sceny
Lalkowe] Warszawskiej Opery Ka-
meralnej. Najblizsze zas plany obe-
jmuja wizyte Bialostockiego Tea-
tru lL.alek z widowiskiem W, Szu-
kszyna Nim zapieje trzeci kur w
adaptacji 1 rezyserii Krzysztofa
Raua. Dyrektor Arlekina Stanistaw
Ochmanski zamierza w przyszlosci
poszerzy¢é nieco formuile prezenta-
cji o dokonania mtlodych, debiutu-
jacych rezyserow, co by¢ moze po-
zwoli zorientowaé sic w jakim Kie-
runku zwrdcone s3 zainteresowania
najmiodszego pokolenia tworcow
teatru lalek.
A, P.

NAGRODY
PREZESA RADY MINISTROW

Z okazji Miedzynarodowego Dnia
Dziecka, Prezes Rady Ministrow
przyznat doroczne Nagrody Za
Tworczos¢é Artystyvezng Dla Dzieci
i Mlodziezy. L.aureatami nagréd in-
dywidualnych i zespolowych, wza.
kresie teatru, w 1985 roku rostali:
Wieslaw Jurkowski (Bialystok) —
za wybitne osiagniecia scenografi-
czhe w teatrach lalkewych; Barba-
ra Kober (Krakdéw) — za osiggnie-
cia aktorskie w Teatrze Lalki i Ma-
ski Groteska w Krakowie; Jerzy
Kolecki (Rabka) — za caloksztalt
tworczoscei scenograficznej w  tea-
trze lalek; Jan Zb. Wroniszewski
(Olsztyn) — za caloksztalt tworczo-
S5ci rezyserskiej i artystyczne) w
teatrach lalkowych; Zesp6él Robot-
niczego Teatru Lalki i Aktora
Swierszecz” (Lublin) w skladzie: Mi-
rosltaw Dabrowski, Marian Huczko,
Wlodzimierz Matejezyk, Irena Ole-
nder, Andrzej Oweczarek, Zbigniew
Pacyna, Sylwester Rybicki, Lucyna
Wielkoszynska, Stanislaw Wos, Ba-
rbara Zawislak, Urszula Zborucka
— za tworczo$é amatorskg 1 pre-
zentacje dorobku artystycznego
wiérdd dzieci i milodziezy Zaglebia
Miedziowego; Zesp6t realizatoréw
w Teatrze Lalki i Aktora im. A.
Smolki w Opolu w skladzie: Bog-
dan Banaszak, Jan Chrabol, Wije-
slaw Cichy, Grzegorz Kwiecinski,

Andrzej Nikosza, Lucyna Pgaczek-
-Nowak, Bozena Pomykala Jan
Potiszil, Ewa Wyszomirska, Leszek
Zuchowski — za realizacje przeds-
tawienia Szewezyk Dratewka Marii
Kownackiej.

KOMUNIKAT JURY
TV FESTIWALU WIDOWISK
LALKOWYCH DLA DZIECI

Dnia 18 lutego 85 r. przyznano
nagrody TV Festiwalu Widowisk
Lalkowych zorganizowanego przez
Dziat Teatru TV dla Dzieci i Mlo-
dziezy, Ministerstwo Kulturyi Sztu-
k1 oraz Ministerstwo OSwiaty i Wy-
chowania.

Jury — oceniajac 2z satysfakeja
dobry artystyczny poziom festiwalu
— zwrocilo uwage na 4 wyrbznia-
jace sie przedstawienia: Kot w bu-
tach H. Januszewskiej (Teatir Ar-
lekin w Lodzi), O zakletym kaczo-
rze Marii Kann (Teatr Baj w War-
szawie), Krzesiwo wg Andersena
(Teatr Czerwony Kapturek w Olsz-
tynie) i Damroka i Gryf Natalii Go-
lebskie] (Teatr Tecza w Shupsku).

Dwie rownorzedne nagrody otrzy-
maty Teatry: Baj z Warszawy za
przedstawienie O zakletym kaczorze
Marii Kann w rezyserii Haliny Bo-
rowiak 1 realizac)i tv Bohdana Ra-
dkowskiego oraz Arlekin z YLodzi
za przedstawienie Kot w butach
Hanny Januszewskiej w rezyserii
Wojciecha Wieczorkiewicza.

Pierwsze widowisko — dla dzieci
najmiodszych wyroznito sie szlache-
tng czystosSciag scenicznej realizacji
i walorami wychowawczymi, uka-
zujagcymi dziecku wartosé milosei,
wytrwatosci i posSwiecenia dla dru-
giego czlowieka. Kot w butach —
dla dzieel starszyeh jest propozycejq
artystyczng, ktoéorej zabawng tresé
wzmacnia piekna polszczyzna tek-
stu Januszewskiej, swietna gra ak-
tor6w, barwna i bogata plastyka
oraz rezyseria znakomicie harmoni-
zuigca catose.

Nagrody indywidualne otrzymali:

—- Natalia Golcbska — za dramat
Damroka ¢ Gryf nawigzujaca do
polskiej przeszlosci Pomeorza. uczg-
cy milosci do Ojezyzny i przywig-
zania do tradycji;

— Wojdiech Wieczorkiewicz — za
rezyserie Kota w butach

- Lieokadia Serafinowicz — za sce-
nografie Kota w butach

— Maciej Malecki — za muzyke do
Kota w butach

— Jerzy Derfel — za muzyke do
przedstawienia O zakletym kaczO-
rze

-—- Bohdan Radkowski — za reali-
zacje tv basni O zakletym kaczorze
— Zbysiaw Wilczek — za role Ko-
ta w butach

— Jolanta Kiezun — za role Dam-
roki

— Ewa Czerska-Panek za role Ma-
tki Wiatru w basni O zakletym ka-
czorze

— Elzbieta Janiszewska — za role
Kasztelanki w widowisku O zakle-
tym kaczorze

— Mieczyslaw Gryglas — za role
Bombasty w Kocie w butach

— Jan Piotrowski — za role zol-
nierza w przedstawieniu Krzesiwo

Wielkg Nagrode Widzéw na tego-
rocznym TV Festiwalu Widowisk
Lalkowych dla Dzieci otrzymal fe-
atr Baj w Warszawie za przedsta-
wienie O zakletym Kkaczorze.

Opracowala: Joanna Rogacka

Moy v
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SPIS TRESCI

Henryk Jurkowski — Union Internationale de la Marionnette —
_ dzisiaj 1
RECENZIJE
Jarostaw Komorowski — Kaczor 1 panna 4
Zofia Watrak — ,,Damroka 1 Gryf’ w teatrze Tecza O
Irena Kellner — Czarodziejska lampa Aladyna z rezyserskim
' komentarzem 6
Justyna Hofman — Pulapka na misie... 1
Joanna Rogacka — Od bajki do kabaretu 7
Teresa Ogrodzinska -— Baba Jaga oswojona 8
FESTIWALE
Teresa Ogrodzinska -— Festiwal UNIMA — Drezno’84 10
Alexander fLabiniec — Bitwy nie bedzie = | 13
Andrzej Z. Makowiecki — Bialostockie Spotkanie Lalkarzy w opinii
krytykow 14
Joanna Rogacka — Bialostockie dyskusje — nieoficjalne werdykty 15
ROZMOWY
Pod prysznicem — 7Z Romanem Paska rozmawia Massimo Schuster 17
ZE WSPOMNIEN
Jan Puget — Anna Swirszczynska 18
Natalia Golebska — Od szopki do horyzontu 22
OKIEM STATYSTYKA
Marek Waszkiel — lL.alki jako interes 23
POLEMIKI . 24

KRONIKA _ 25
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